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El resplandor rojizo que emana de las palabras, ilumina
al mismo tempo en dos comunas distantes de Santia-
go de Chile: Pedro Aguirre Cerda y Providencia. Das
COrMURas- CUyos o hf'i."'; ENVICELT L'-;lfl'.'g"-'”.-l‘:; l:'|'-||-|-\'-'5=-33~ oo
pr-;_:ufanr} ¥ o divino. la pn]l't Ice y lea n_'ul:'rgit-:m. lo intem-
poral v Io historico,

Las letras encendidas, brillando, a modo de baliza
marini, emiten wna sefal precisa, consmante ¢ inditeren-
te a la claridad v la oscuridad, una senal que indica su
propia y t'nit_',n:;'u:i:_u fisonomia.

La luz extenuada que recorre la linea cristalina de 1a es-
critura, permanece encendida rode el dia y wda la noche.
En una sola modulacion, la continua voz del neon arravie-
sa v rubric el tiempo y el espacio: del arre, de la ciudad.

o coloquial con lo solemne, lo doméstico con lo
empresarial, lo domiciliar con lo barrial, lo almacenero
con lo bancario... Toda la opacidad. todo el brillo de los
cuerpos que circulan, en su mas bisica y su mas com-
plefa condicidn, es arravesado por |z frase quie desde 1o
alto sentencia: EL NEON ES MISERIA, EL NEON
ES DELIRIO,

De este modo el enunciado de nedn trabaja, y prime-
ramente vela: vigih encendido como lAmpara que ates-
rigua el Hujo de la energia. De este modo el enunciado
de neon trabaja, y primeramente espele: inquicta como
jeroglifico que al encenderse nos propone un enigma,

[La magquing que es el rotulo lumineso (dispositivo de
“resistencia nepativa’), trabaja solo cuando se hace pasar
corriente elécrrica a rravés del rubo devidrio lleno de gas
nedn. Trabaja, es decir, "significa’, solo cuando la des-
carga de sentide se hace legible en ¢l arabesco resplande-

ciente que la frase forma. En el instante mismo en que



la frase se hace visible, que es el instante en que las palabras “aparecen”
e INZTCSan CN NUCSo campo visual, para permanecer fijas, suspeudidas
durante un mes, durance un afno, sobre la pantalla v la pdgina del arre,
de |2 |_'|L}li.'.., de la ri::pl."lb]i_l;g"l_.

:Pero qué nos da a ver el enunciado de nedn, ya sobre la viga su-
perior en D21, ya sobre el timpano en Galeria Metropolitana? ;CQué
nos da a leer esa escritura montada sobre “el espacio del aree” y trazada
sobre “el espacio arquitecronico” en la urbe? ;Qué secreto revela el Hujo
de energia, materializado en luz y delineado en las palabras mifseria v
delirig, palabras trazadas sobre la misma pantalla ¥ pagina en la que se
proyectan y escriben los suenos, e incrustadas en dos barrios distintos
y distantes de la cindad?

El enunciado. del que sdlo cambia la dltima palabra, repite: EL
NEON ES MISERIA, FL NEON ES DELIRIO: del nean, que es el
sujeto, se dice que es miseria, delirio,

La frase parece simple pero esconde una rampa, pues se compone
sobre una matriz El'ﬂ.ltlaiir_'.'l! carrecta (sujero, verbo ¥ pl'cdjcadnj, pero
s¢ estructura mediante una sutil corsion de sentddo en Ios términos
LlLl.‘:'.' |H ![:Irlrl:m.

En efecto, el rorulo se presenta perfectamente legible v ocupando un
sitio al que usualmente pertenece, las fachadas comerciales o institucio-
nales que miran hacia la-calle. Pero su enunciacion produce lo que se lla-
ma un “guiasmao’, es decir, la dispuosicion cruzada de sus partes, En este
caso, el “quiasmo” opera en el cuerpo gramatical de la frase, pero a nivel
del sentido y mediante la indisposicion o permurtacion de significads.

En las frases: EL NEON ES MISERIA, EL NEON ES DELIRIO,
el verbo copulative &, no une al sujeto; ef nedn, con el predicado, los
adjetivos calibcativos: mserable o defiranze, que en un enunciado co-
mun nombrarian ¢l arriburo correspondiente. En este caso la frase se
forma mediante la permutacion (quiasmo), de adjetive por sustantive,
(3 dicho de otra manera: mediante la sustantivacién del adjetivo.

Esta operacion de permutacion no ocurre salo en el espacio Eil‘lgiiﬁ-
tico (el idioma, el habla, el texto, la escritura), sino también en ¢l espa-
cio del arte (la obra; la galeria), en el espacio pablico (el comercio, la
calle, el barrin, la ciudad) v Een el Espan;iu rl-fi'l,."ﬂdﬂl Eubjf[:iy". (la memao-
ria, la experiencia, los afecros).

A primera vista da fa sensacion de que mediante el “quiasmo” se busca
producir un desorden del sentido, sin embargo el efecto mis sustantive
de la obra no es el simple desorden del sentido sino mds bien su oculea-

miento, De ahi la idea de que el enunciado lumineso tanto vels como



desveta, es decir, tanto nos tranquiliza como nos inquieta, pues en su
aparccer actita como jeroglifico luminoso que nos propone un enigma.

En los doce terminos que componen la obra complera, en dos se-
ries de pares invertidos: miseria, delirio, infarto, amnesia, secvero, de-
mencia, desmaye, blasfemia, desdicha, fascista, plegaria, latido, la (nica
excepeion, es decir, el Gnico adjetivo calihcativo propiamente tal, es
la palabra faserste. Esa palabra la veremos y leeremos en sepriembre
de 20012 Y £n marc de 2013, Acaso ::r1igmu en esos dos meses serd
que, al menos en apariencia, el ratulo no preduzea sentido mediante
¢l quiasmo, sino mediante la concordancia gramatical entre sus partes.

Sin revelar la fuente uriginaria de los términos, ni remontar por
ahora su genealogia, debemos considerar que las doce palabras pro-
vienen del archivo del autor, es decir, que componen ¢l repertorio de
materiales v motivos textuales, visuales ¢ instrumentales, propios del
taller del artista:

De los doce términos citados, la obra fL'um.u"r.lgz?f de Cesare Ripa, pri-
mer repertorio iconogrifico del aree occidental, cuya edicidn princeps
fue publicada en Roma el ano 1593, registra cuatro, a saber: miseria,
desedicha, secrete, plegaria. Y de los términos actualmente en obra regis-
tra s0lo uno: mieria

Ripa describe dos imigenes de la miseria, la Calamidad y la Miseria
mundana {ambos términos, calamidad y miseria, son sindnimos en su
obra). Ambas miserias son representadas por una figura femenina con
diversos atriburos hguratives que simbolizan condiciones detectivas (el
inforrunio, la ruina, la vanidad, la pérdida, erc.) Entre los atributos que
enumera Ripa para estas imagenes de la miseria, hay dos que resultan
especialmente sugerentes: la cana o cdfame en un caso, v el erésral en el
otro. Asl, mientras la Calamidad se representa como una mujer de ne-
gro que - por su debil apariencia s¢ apoya en una cana’ {cana o cilamo,
de donde viene su nombre), la Miseria mundana s¢ representa comao
LT “I'r]uil:r lf.l'l.ll': ]|.|':"-':| |.:3 C:lhl‘.’?_ﬂ rr:l-::riil:l_ {i{:ﬂTT{:I l:lﬂ tna bﬂlﬂ l:il;'_" "-.'idrif_'l
transparente...” que representa la fragilidad v el engano.

En la obra de Gonzalo Diaz, v como “cilamo de cristal”, ¢l nedn
eseribe y se escribe, se auto designa: miseria, deliro, Siendo las palabras
el sitio sustantivo én el que &l cristal v la escritura se encuentran, el
sitio exacto en que “destella la imagen”. Pero no la imagen obvia de la
miseria o ¢l delitio, sino la imagen que en una doble afirmacién reite-
rativa: EL NEON ES MISERIA, EL NEON ES DELIRIO, interroga

y promete el sentido, al modo de la alegoria, la paradoja v el enigma.









Que I.{["'J.F'Il]{"'i de que uno o pvr{:ihr: 0 pasa bajo su luz o se escabulle dejando tras de si
una sombra, como quiza €5 riba, SUPONZAnos que en medio de una lluvia gue ha dado
un tinte de barniz al entorno que ahora brilla en medio de la noche, vistiendo un imper-

meable, se lo [m-i:u.':-;: respirar. ero no se nora, es i11{.11‘|g'||.'l|r.'. inerte, invisible. Solo se lo




r.n:.'r-;_'i["n::* si previamente ha sido encerrado, si ha sido reducido su radio de accion v §e lo ha

PLIESEO A circular al interior de un compartimento cuyas salicas permanceen custodiadas

por un par de electrodos. Aunque ;como se lo veria si dicho compartimento no es a la

vez transparente, si U8 paredes redondeadas no son de vidrio? Muy _-::i|1'=-['n|i_': no se lo ve,




..Lh“:'i'} i \"1-"ii17'|l' CNLONCes ni en '.‘_‘I. alre, l'.I.If]]'II.]L‘ ."illl'.:l.t' HIZ'J-[.:IT COT ERALOS tZIL‘ .*-;nirum.. i t.'!]"l'[l.'.ll]l:t}

detrds de algiin material opaco, donde circularia de un extremo a otro sin comunicar

hada al mundo exterior. Pero si se lo encierra detrds de un vidrio v, una vez alli, se le .'-1p|i.-

A un poco de corrente, -;'l ASULIITG u:;.‘:t‘ﬂl:L-.i: :Jll'lp'u_';-'.:t a comunicar, se lo Ve, Se lo }'.!'L"r-;:ih::.

v EL NEON ¢




El nedn comunica ﬂ|g¢.‘r si se lo COMPrime, €5 un gas, La compresion de este A8 €5 LN Co-

nocido descubrimiento de hnales del .sig,__r!]n A que nacio de la descom Fu::f-.]l_'jl::n del aire,

El fin era hallar pariculas libres. No se tard6 mucho en concluir que esas particulas for

maban un gas ligero y abundante que sobraba en la atmostera y que era capaz de disparar




L 'IJ'!.'HlUI.I.I;] U:-L‘ I.ll':'. 5i ANTes S0 fﬂ-l!'!l'l:-‘ti'l-:l ]:1 ]'.'!I'{_‘.{:.;'I'I]{_'.i{l‘.lﬂ {{t,! {_‘F!H'.'L'!'I':-].]'I{! 271 1N lLl.]JCI £r l':']. ql.l{' S5€ Ji':'

aplicara un poco de corriente elécrrica. El descubrimiento admite ser conabilizado como

uno de los tipicos coletazos de la revolucion induserial, sucedida un siglo arras pero de la

que los dos cientificos britdnicos que o Hevaron a cabo .-_1}1rL'r'r'|:|:']1;-'|J'L'rl'| 511 INercia.
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particulas libres rellenando rubos transparentes que muy pronto harian de la ciudad un

gran escaparate de estrellas, un revolucionario francés proscrito éscribia desde su encie-

rro fera en Taurcau, en un calabozo del fuerte de Taureau) una novela libertaria sobre




las constelaciones celestes. A Ainales del siglo XIX el libro recorria clandestinamencte las
calles de Paris, pese a que perseguia una idea bien rara: que las constelaciones celestes son
la verdadera imagen de la historia universal, que el progreso historico o téenico—cientifi-

Ly L‘.H.:i. l:"]'lli_'li:lLl.Etl'i'El_{i.] £n |.'J. Herra entre cuatro ['].']]'L'[]l_"_-i, li_'l'l_l_l:_" I:l comunismo nunca ﬁ_l-:f‘ Orra

o

Er VEOWN E8 YNHES3Y




cosa que laigualdad primera de todos los hombres a participar de un mismo saber sobre

el cielo. Lo escribié Luis Auguste Blanqui, se dwla La eternidad a través de los astros,

La temprana muerte de Baudelaire fue con temporanea de las dos cosas, del hallazgo

-;:l-;: un gas cuyo ENCICrro i]l.ﬂ'r'lii'li'll']-il las ['nc"[rl."r}lr_:-]i:~. a tal punto que las eserellas termi-




narian desapareciendo del cielo y las de este revolucionario a quien la oscuridad del
encierro habia conducido a ver en las estrellas la desaparicion postuma del progreso.

En 1871 Marx escribe una carta a Kugelman desde Londres en la que habla por pri-

mera vez de “tomar el cielo por asalto™: ese mismo afio Blangui escribe su libro, en




el que invierte sin querer la frase de su maestro: “no es el cielo lo que el proletariado

se tomard por asalto, sino esa idea de revolucion la que ha sido asaltada por el cielo”.

La muerte de Baudelaire fue contempordnea de las dos cosas, pero sabemos que

en su poesia no abundan las estrellas, por no decir que no hay ninguna. Alguien




explicéd el motivo: en realidad no es que no las haya, sino que Baudelaire habia
decidido descolgarlas del cielo para ponerlas a vitilar en los burdeles, derrds de las

Vitrinas o en |i.:lfi CHLAPTALCS, 1.“_'._-"2[]11!:1!'-; quc €n lIli_:l."i H:'lrl.'_'.':i l:_'ll.:.'l. |'|f'.|i-.l|" o 2N hli.!l':t FIZ:I I'i'1|l'

sos artificiales”. El mismo se jll.:i.riﬁ CO un poco al res pecto C uando diez anos antes




de su muerte escribio sobre Delacroix: “los horizontes no necesitan ser ;1mp]i+::.5
para que las batallas sean iITlF.II'.'.hrlunt:.:.'_-: b4 las revoluciones ¥ los acontecimientos

mds curiosos sucedan bajo el cielo del crineo, en el angosto v misterioso labora-
torio del cerebro”,

i




Mientras ;'EH[_:uni;{aim sin habla en una clinica de Paris, devorado por una sifilis que le

habia comido la espina dorsal, un descubrimiento técnico como el del nedn venia
a sembrar en el corazén de la modernidad la \inica dialécrica que un "melancélico

sin nostalgia” como Baudelaire acepraba: la dialéctica entre dispersion y concentra-




cidn, entre evanescencia v L':ﬂm}'rl'r::%ic"}J'l.. entre el vuelo efimero de una sensacion sin
nombre y un nombre en ¢l que ese vuelo ha perdido su ingravidez o su movimiento.

El descubrimiento del nedn consistio a partir de entonces en que lo etéreo o lo

inasible, metdtora primigenia de la libertad moderna, podia ser maniatado para




consumar lo opuesto: guiar los ojos del paseante distraido hacia la jugueteria
inagorable de las mercancias, Es lo que estd al inicio de una mirada que se dis-

trae, que se multiplica, que se dispersa, una mirada que ha abandonado el tipo

de contemplacién concentrada que era propia a la percepcion de la pintura. La




dialéctica reside en el hecho de que la di.ﬁpr,'.rﬁif_':m de cse gas pm:li'-a 5Cl CONCen-

trada a fin de que a la mirada concenrrada le acurriera rodo lo contrario: se dis-
persara. Esa dispersion (la de la mirada) fue el resultado de la concentracion de

un gas que puso a proliferar en la ciudad los escaparates, las vitrinas, los carteles
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publicitarios, modificando probablemente para siempre la fisonomia social de

la vida moderna.
No es impropio recordar que parte de esa fisonomia habia sido ya trastocada por un

descubrimiento similar, ¢l de la maquina a vapor, que a partir del mismo principio,

lMlE IAS




¢l de la compresion de lo evanescente, no solo puso a gicar de un dia para otro la
asadora de pollos de Luis XV sino que revoluciond, ademas, el modo de percibir. Lo

que De Chirico llamd alguna vez "la concentrada nostalgia del infinite” fue pron-

tamente reemplazado por la superposicion casi espectral de nubes, rios y paisajes.




cuadros raudos o acelerados ante un ojo que los PL-rLEhi.l desde la ventanilla de una
rEHil..]lll[‘.‘;E movida por pistones.

Ese veloz transito de cuadros es el principio mismo del cine (no de la pintura).
f I

que no por nada se inicia con una locomotora irrumpiendo inesperadamente

ESMAYO




en la tela y sobresaltando a un piblico primerizo, La irrupcion de esa locomao-
tora movida por la compresion del vapor cita sobre la tela a la mdquina que

cambiard para siempre, cuando se esté al interior de algunos de los vagones

que arrastra, detrds de una vencanilla, la disposicion del ojo: ¢l movimicnto,




del que el cine intenra apropiarse haciendo coincidir la imagen de las cosas

con su duracidn.

Se podria decir entonces que la compresion del nedn es al suefio de las mercancias

lo que la del vapor es al de las miquinas y la del tiempo es al cine. Tres suefios, tres

EL NEON ES BLASFEMIA
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fantasmagorias contundentes que revolucionaron para siempre el curso de la per-

cepcion bu FELes, cancelando la onirica ahora L-:j:;na de la naturaleza. Esto sucede

asi: la lluvia que cae densifica el aire; la densidad del aire da visibilidad al trazo

gaseoso que en su encierro al vacio pone en movimiento el musculo de las maqui-




nas y los cancepros. Esas miquinas que se mueven cambian el curso de la mirada,
esas miradas Sl:rbl'l:'t:au'g_ﬂtl los CiJ'll:"I'['l;‘Eln:_"]gr:J tas de la {".p{:u:;;—:h los cinema r_rﬁgn-l[“-r._}:-; de
la época se multiplican en calles y esquinas en las que los tubos de nedn son las

nuevas escrellas.

A oy
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SERMITZMET

Gonzalo Diaz comenzé a utilizar nedn a principio de los 80, entiendo que en

el 82" para ser mds exacto, pero su gracia evidente consistié en romarlo cuando
venia ya de vuelta, regresando de los antiguos escindalos que en orros tiempaos
habia causado en las grandes urbes y en la vida animada del arte, a la manera de
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una vedette decadente a la que los primeros rayos de sol de la época siguiente

exhiben raida y con el maquillaje corrido. Esto quiere decir que lo tomé en la

linea en la que lo habian tomado antes, siguiendo a Hopper, roedores y amantes

e suburbios como Tom Waits, Jim Jarmusch o Aki Kaurismaki, para quienes las

SEFZONZMET
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Hligr:m;l_z-: de nedn funcionaron SIEMPre Comao mensajes solitarios en medio de

una noche acabada.

Sin embargo la dialécrica que mencioniabamos mas arriba Gonzalo no la evitd ni

(AMpPoco evito restituirle al nedn su condicion de tesela bien colocada entre las




vigas de la mercancia y las del arte, una tesela que tiene ya su historia en lo que

respecta a la dilucion de la frontera entre lo alto y lo bajo, entre lo clevado y lo

domestico, entre lo ﬁ;_a_gr;_tilr_: o lo puesto aparte v la torma |:rr{}!;=_1rm que lo pone a

CITC l]l'.'IF |:_|~'.." mano 2n mandao.




Diaz no evita en ningiin sentido ni esa dialéctica constitutiva entre lo disperso v lo
concentrado ni esa tension difuminada entre el arte ¥ la mercancia, no la evita pero

acaso la desplaza, la d[‘.’irllﬂ'.-".! porque la aplica, la .-_|_p|ia._':,1 porque ha debido trasladarla

d 0T :_'rr-;_ir._‘n d::_‘ COSAS. E."'.[t' CHETE D]'L{'i'_'ﬂ ch L‘l. L']L‘ L'II:'."i g:ll-;.']'l:'.'!.‘-. LTl F'.II..I'.".:'J[_]:!."u I'L'.‘.E'I'L_'L'lj"p"."l-




mente en dos comunas de H:L[]Tiagn alejadas entre si: Galeria ]"-.-"Il;-"l:rc:pnlimna. que

queda en Pedro Aguirre Cerda y Galeria D21, en Providencia.
Ningiin habitante avieso de esta ciudad pasard por alto las diferencias: Pedro Aguirre

Cerda es una comuna humilde del sur de Santiago que tiene una alcaldesa comunista,
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un voro mayoritario de izquierda y una poblacion de obreros v pequenos comerciantes;

'rovidencia es en cambio la comuna con el suelo mas caro del p;u':'-_., lo que hasra clerto

punto t.‘:i'Fr| ica que |1|'.1}’L1. contado durante mucho LEmpo con un alcalde de derecha

que tomaba sus decisiones en un municipio ubicado en el Palacio Falabella, una cons-




truccion seforial de dos inmensas plantas adornadas con vitrales, columnas, auténticos

mosaicos Horentinos traidos al pais por Aristodemo Latranzi y marmoles de Bottinelli.

I'-n 0T |.'.='115 COMUNas [}ii'l:i I'.I'rl Cﬂ']t]L’Hdt} LEELcE Zl.-r'.l:.‘-if.' uc L".-'ll'!"ll':li.kl IMCy d INCh d iIIJ JEI.i'gﬂ

de un ano, cada una de esas frases ha sido escrita en neon y cada una de esas frases
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de nedn tienen al neén como material protagénico. El neén es la materia de la que
estd hecha la frase que refiere a la vez al neén con un calificativo sustantivizado por

medio de un verbo copulativo. Por ejemplo: £l nedn es miseria, o El nedn es delirio,

- 3 - = L & "
0 £l nedn es secvetn. O Bl nedn es fascismo. Los enunciados esedn contrapunteados, de




modo que el (JuE aparece durante un mes en GalMetr no es el mismo qLe durante
un mes aparece en D21,

En un documental que funciona como registro del proceso de obra Diaz menciona

al pasar la decision de las autoridades de gobierno, la del Ministro de Cultura en

EL NEON ES MISERIA







particular, de no exhibir el trabajo en la tercera galeria que habia sido seleccionada

para montar el trabajo: Galeria Gabriela Mistral. Hace una conjetura: el remor del
Ministro no se debe a lo que cada una de estas frases dice, pues no tiene como en-

tender lo que dicen, se debe a la sospecha de que la bruma del sentido de Aoy pueda
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ser despejada por un sentido no deseado manana. Las frases el Ministro no las en-

tiende, pero entiende que para cuando sean por fin entendibles lo suyo podria haber

comportado un enorme descuido irremediable. ;Qué signihea esto? Que cada una

de esas frases de neén son deronantes que vacilan y de los que ¢l Ministro prefiere




pensar que si estallan en algiin futuro lo hardin contra él mismo, contra sus descui-

dos de Minisrro. Su precancion lo lleva a considerar de antemano menos lo que esas

oraciones dicen que esa percion del decir a la que se sustraen. Enorme surileza: son

las cuerdas no tocadas por Diaz aquella en las que el espiritu ministerial desvaria,
| ] ] I

L NEON ES




(Que su opcidn tiene que ver con esto lo prueba la estrategia de haber contra-

pucsto la |l]n'|i[]1':-::.i':|1'td del nedn con |:_I oscuridad del sentido que las oraciones

enuncian, de modo que la progresiva devaluacidn del mundo de las cosas e

los tubos de nean habian venido a propiciar con sus disparos publicitarios tie-




ne su reves dialectico en la bruma que ahora atraviesa las frases o cn ¢l sentido
que escat Lman,
Ficilmente se ]_'nuc_'c_h_" atribuir al neon el haber nacido para forjar en la economia

psiquica del hombre una serie estrucrurada en términos obsesivos, una que

EL NEON ES INFARTO




acompand desde el cosmos de la publicidad la misma seric que Henry Ford

:lp[im_"!- ala economia :_'.L;p-.u_'iu-L{*[]][]-::-.r.ﬂ del trabajo. La asociacian es importante,

yues justamente la estrategia de Diaz en esta obra no estriba en oprar por una
b .

l.jll‘ C5aAs8 LIIIZZIH economiias, asi como no l'_'!-;t]':l|‘.':1 T.‘il‘l'||'.||2_j|-:_'.{r 1 |_;||':-E_ar por |_:| ITTE O3 ¢'|
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mercado o por la pr_'1|:i'[i|:_':j del arte o la |:.u'_:|]ELin._;-L ministerial: lo SUYO estriba en

ocupar ¢l neon para que elementos heterogéneos de la vida colectiva se entre-

crucen, se infarten o se detengan, frenando en el retardo de un jeroglifico la

transparencia del sentido.




Mo se trata de ninglin mensaje cifrado ni tampoco, como en la cpoca de la Avan-

zada, de un signo desplazado hacia usos de ripo alegérico o contraculturales, Las

frases son sencillisimas, sélo el Ministro las juzga arduas o peligrosas. Lo que mas

bien hacen estos conceptos que en la estructura de nedn se suceden es reclucar el
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sentido en una pequena escena disrupriva ante la que el paseante se deriene, mira u
L}i"l.'_-it'F";"Eh j[l]l__!l'lj]'l.-'ibi.-!_ ;J_I_I:L{[_'] ':'I;[ T[:'.f'i-l'lll'.'{'.rl'.l' 0 extrae Ell:':-';ll!'.léth L{ZIIlL']'ll."iiIZ]]'lL'f'i.

Pero es justamente esto, el arco del sentido que se tensa o se sustrae, lo que como estrategia

de obra lleva a que el paseante cotidiano se diferencie de las expectativas ]?{':]iijiiidE.S que




anidan en el poder. Esos paseantes no temen en lo mds minimo a lo que €505 enunciados
puedan decir cuando un dia despierten, tal vez porque ya les dice algo (o bastante) el hecho
de que una frase en nedn interrumpa el curso habitual de una rutina o desvie una mirada

cualquiera de aquello en lo que el poder piensa como tinico objeto de concentracién.
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{_',}llt' la idea misma de sentido sea lo que por medio de estas frases se ha liberado

L'lr‘ lt.h;.L'l |;1FL'-£_'i.‘-ii:I.".lI'.l. Lll.. LI I'lL':II._'l-:EI_:- l.i._ 'r'r._'J'l'.]'.ir.i 0 Li-;' N SUSELneia p |'.;':-|'-|1|1d;_1. .__] Le _-,q';.|.; i

los versados en arte estarian en condiciones de descifrar, me parece la politica mis
|

decisiva de este trabajo. Una politica que va no reside en el mensaje cifrado o en el




ProCeso expuesto que el artista quiere exhibir ante su pfll‘:]i-::l;l, una pnliticﬂ que no
reside tampoco en | que a buen entendedor de esas esquinas quieren decir estas
pocas |};l|1|h ras, 5in0 una pn“tia?:l que reside en la aperrura del senrido que se retuerce

a la heterogeneidad de sus lecturas. Benjamin solia decir que los proverbios son los
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jeroglificos de un cuento, la zona de un cuento que atin no amanece, torndndolo por
es0 Mmismo ll:gihl::- Asl podriamos preguntarnos también agqui §i no son esas oracio-

nes de nedn sobre el nedn elencos de concepros adormecidos que cada quien abraza

en la imagen que se hace de ellos, incubdndolos en sus premoniciones.




Desde esta perspectiva podemos entonces valver a Preguntarnos jque cs lo que teme
¢l Ministro? A lo mejor teme lo que esos conceptos en estado de hibernacion digan

CUANOO S l'.]tf.‘.i'll'.'r-'.‘li'l'.'11. pero a ]t'l I'I'II'.'_I[l"-IF tEeme 'E[".:_",‘I"I I'H'ﬂl..E CONCreto: (]Lll'.' l'.'”':}-"i rramen

va en el presente una zona de desvio ante la que el paseante ocupado se detiene a
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ada en nean, emplazada en las fachadas de las galerias D21
ropolitana, ubicadas en las comunas de Providencia y Pedro
Aguirre Cerda, respectivamente.

El proyecto, del cual esta publicacion da cuenta, se inicid en el mes
de mayo de 2012 con el emplazamiento de los "luminosos” EL NEON
ES DELIRIO en Galeria D21 y EL NEON ES MISERIA, en Galeria Me-
tropolitana. En los siguientes 12 meses fue cambiada, en cada mes
y en ambos lugares, la cuarta palabra de esta frase, empleandose
como predicado siempre adjetivos trisilabos graves: infarto, amne-
sia, secreto, demencia, desmayo, blasfemia, desdicha, fascista, ple-
garia, latido. Todas las instalaciones y reparaciones del nedn fueron
realizadas por don Miguel Sanhueza.

Para esta publicacion fueron encargados textos a Gonzalo Arqueras,
Federico Galende, Sergio Rojas y José Nordenflycht.

El proyecto contemplo la realizacion de un registro audiovisual del
proceso de fabricacion de los neones y de su instalacion, que estuvo
a cargo de Rodrigo Astaburuaga de Productora Planta. Asimismo, se
realizaron entrevistas de campo en las dos comunas implicadas, a
cargo de los estudiantes de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, Katherinne Lincopil y Matias Allende. El registro fotografico
de la obra, en cada comuna y en cada una de sus doce etapas, fue
realizado por Jorge Brantmayer.

La gestion y produccion estuvo a cargo de Ignacia Saona, produc-
tora de Galeria D21. Este proyecto fue financiado mediante la obten-
cion de fondos plblicos concursados ante el FONDART, del Consejo
Macional de la Cultura y las Artes, convocatoria 2012,
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preguntarse algo, no importa que, .1.1:'-.:',:1 que lo distrae del circuito que el espiritu

ministerial habia rrazado para €sas cuerpos,

El gas nedn se deja atrapar en una filigrana de vidrio que descuartiza el aire, ¢l aire

que se descuartiza se hace jeroglifico. Lo interesante es que este jeroglihco —dios tu-

!
!

\

|

I
|

I
|

|
1

|
|

|

|

Il

|

il

I
Il

|




gitivo, punto de torsion— no es ni quiere ser ni probablemente tampoco Diaz quiere

que sea lo que &l mismo ha .:_'-~,|'.~:'r:-',-.idm; €5 Apenas tado lo (que sucede entre :'-"n'i:&;'h'-"-"'-‘-' ffiee
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seguir al infinito. Pues el punto de conjuncion se suscita alli donde esos manojos de
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frases flotantes que han sido colocadas en un determinado lugar del espacio generan
[l I..‘l L'.\I}I_'l;_'iil.itﬂr {El!r_' |'.I."| 4'_":|||[l.‘J'|l['|]'.l LLE] iTL'!'I.‘-:.IJ'I'IEL'f'EfL! |’I.|'i'|'l,".:'t"'.i.'_'l'r!'n"n'lltnl |."U[ 'i..'] ;H'H]'.'i'i:- .Irriﬁ[il.
siendo que puede a la vez el especrador hallarse ante lo impensado por él mismo en
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EL NEQN ES DESMAYO




Con esto se consigue ingresar a esa especie de tercer fase del arte politico que tanto

pusta a Ranciére, una que sucede a la del artista comprometido que quiere por medio
del mensaje arristico cambiar el mundo v a la del artista mds sofisticado que, a lo Ben-

jamin o a lo Brecht, ensefa no sin privilegios el modo en que una obra transforma el




modo de produccion en el que se emplaza. Que no haya aqui por fin ninguna de esas

cosas que suelen ser aglutinadas bajo el rotlo de “politica del aree” no significa que

Gonzalo Diaz no cuente con la suficiente trayectoria como para esbozar, tal como lo

hizo en este caso, un rrabajo que al arre lo muestra ya en su politica. ;En qué se basa




esta politica? Mucho menos en lo que se ensefa, transmite o explica, que en lo que
no sin razon teme ¢l Ministro: la intromisidn en el espacio publico de una suerte de
juego que conduce a cada quien a preguntarse, desde su vida rutinaria o productiva,

por los fragmentos de la iniitil vida de infancia que ain lo habitan.

EL NEON ES DESMAYO




En un pasaje |‘.-|Z_'|T;_=I|':|';,' de £t ,"'-""""-"""'-"-”""5"'-""'-"""' Tl ihd]e, Levi Strauss reroma la 1'.5-'.'-l|'='- del

“juepo” para cotejarla con la del “rito”. Indica que son figuras contrarias, pues mien-

tras el rito transforma la libertad de los acontecimientos en estrucruras, el juego aflo-

ia las estructuras convirtiéndolas en acontecimientos. Giorgio Agamben menciona







por esto mismo que la finalidad del rito es absarber la heterogencidad de los acon-
tecimientos en una estructura lineal, sincronica, mientras que al juego corresponde

disolver toda estructura ifl';i!'tlﬂf-:.‘:]. entre }'r:]l:-;ujr_] ¥ presentc. Se es un nifo cuando se

prescinde del orden jerarquico impuesto por la historia, pero cuando se prescinde

c| NEON ES DESDICHA




de la historia se estd por fin en el juego, Schiller tiene al respecto una afirmacion

fabulosa: “el hambre sélo s un ser humane cuando il::‘?-‘.;i“.

El juego tiene una virtud: suspende la rirania de la forma respecto de la materia. De mis

estd agregar que en caso de que esto ocurra, entonces lo que se suspende es nada menos




que el poder del ritual —por ejemplo, el curso del trabajo en la Fibrica— sobre la servi-

dumbre —la del trabajador que debe vender su fuerza fisica para alimenrarse, Si la obra

ue Gonzalo Diaz acaba de instalar tiene que ver con este asunto, ¢s precisamente porgue
I porq

£508 _ii'l'Clg]j.ﬁL;[_'lli de neon no APLNLAL 110 A ( ibjetar el peso de la forma sobre la mareria.




Sabemos que la historia académica del arte ha sido en gran medida la historia de la

subsuncion de la materia en la forma, corolario policial o ministerial de la subsuncidn

de las masas al estado, de la sensacion a la sensibilidad, del rizomaala j...lgl.ll':-.'l-. del cuer-

po a la iluseratividad, de la barbarie a la civilizacion. Ha sido el relato una y otra vez




estilistico de la victoria del |'r-.!rl1'r.1u de los '[:114._'|i:hr_u11lr_':~. por sobre el par ido de los seres

de sensacion, es decir: el relato del rriunfo de lo ~_'-:.'|1'|'|.p['i|'|1EL']L'1 o concentrado sobre lo

eVANesCente o .'_Ei-_:;'u:r.:-n_:-, Es lo que deciamos que estaba a la base del descubrimiento

de que el nedn podia encerrarse para mover el espiritu de las mercancias. Si el juego
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tiene siempre que ver con el arte {con lo que queda del aree), y si lo que queda del

arte puede suscitar eventualmente algo asi como una reconhguracion del espacio de

lo comin o de la comunidad, es porque opera comao refutacidn sensible del pl:'h’ilﬂgjﬂ

que la “forma inteligente” tiene respecto de la “materia puramente sensorial”.




Un dia lef un libro en el que se ahrmaba que un peaton es una caparazén de carne

pi]nr{*ﬁ_dﬂ desde dentro por la exterioridad de un circuito pnli-‘;:i:‘s]n‘u:nrr: tendido.

- : il ¥ :
[..-Ll-:.’l.ﬂl'.!t} I'.ZIL't'H'."I'IL'_. .'lilI.E'.F][ﬂ_. Chd liLH.E.'lEil'ﬂ.:l".t'}ﬂ-. {Llﬂlldu J.I estaciond entre otras Ll P Fel -

nes de carne y desde ella percibe esos anaranjados letreros en desuso, entonces se
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ha distraido del camino, se ha distraido v piensa que hay algo indtil rambién en el

y que él puede dedicarse también a eso, a ser algo menos o algo mas que una mula

en la pista de los dias. Mientras tanto la evanescencia del gas neon que ha sido en-

l.:t"l']'lilli.li.:l 211 tui II'.IIZ:IH I._;| (WS [_1 i]_ﬂ_]j:il'l E'I:_'I_l.:ll_'!lr:_:t':i [il}:;"l';:l_ ]f_’r&i FJILI'I'I.!:F:.] mientos us ].] I_.'“i:l] i.‘:i:i.'l hl"ll:'l.-il




E'I'][L:I].':.ill;_‘lt':l en los ril‘t]:-:l]t:'-'. r.i-'.‘ |;.'1:-: Masas, [_-_h__‘HPI_]:_:F. :_{-:._" €50, COmo q Liza escriba, uno Vil

no lo percibe o pasa bajo su luz o se escabulle dejando una sombra. Es una sombra

imperceptible, poblada del gas de las palabras que resisten la agresion de las ideas.
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“habia que estabas aqui,
te ol gritar que querias moriree
squé 5 lo que estaban haciendo conngo?™

Diamela Elat, Por fo Paeria

La obra £l nedn es miseria, del artista Gonzale Diaz, consiste en un programa de
intervencién visual del espacio cotidiano, exhibiendo en el exterior de Galeria
D21 v Galeria Metropolitana (espacios de arte contemporaneo, ubicados en
las comunas de Providencia y Pedro Aguirre Cerda respectivamente) el texto
de una frase; El sujeto del enunciado es siempre el mismo: “El nedn es...”; el
predicado se va modificando cada mes conforme a un programa que comprende
doce variaciones. El antecedente de este proyecto es la obra Riibrica que el ardsta
monto en la Galeria Marucana 100 en octubre de 2003, El enorme espacio de la
Craleria estaba inundado por uni luz roja v una misica romantica. Ahora, nueve
anos después, las frases han salido al espacio pablico. ;Qué es lo que ellas poran,
abandonando aquel marco de recomendacion que es propio del fnterior de un
espacio de arte contempordineo?

Dos aspectos de esta intervencién nos parece relevante sefialar de entrada,
para orientar al lector respecto al tenor de nuestra reflexion. En primer lugar, sc
trata de una frase de nedn con la que la mirada distraida del ranseante podria
“encontrarse’, pero esa grafia visualmenre incandescente de ninguna manera
aleanza & modificar o alterar fisicamenrte ¢l espacio en el que se inscribe. En
segundo lugar, la frase misma exhibe en cada caso un enunciado criprico, pues
¢l ocasional espectador carece de todo antecedente que le permira atribuir algin
sentido a lo que estid en ese momento levendo. A partir de estas consideraciones
preliminares, se abren dos posibles lineas de reflexion sobre esta obra,

En primi:r ]ug&l’. 25 pusiblﬁ esbozar una I."-P:I'I.L.‘rmtnu;ugi;i de lo fLe seria la
recepcion in situ de = medn e miseria por parte sus ocasionales espectadores. Se
trata de un aspecto, por cierto, insoslayable a la hora de analizar este trabajo,
aungue }mdemus anticipar que nos detendri demasiade. Como sefalibamos

anterlormente, el espectador no logra dar con alguna referencialidad para ese



[CXTO —(uc 5 rambién un edfeto—, no sabe g |1|:|r.~1]:|. significar, por :_'I:‘:mph:l. £l

wean ex secrete o B nedn e desmayo. Tanro la naruraleza del enunciado como su
materialidad v emplazamiento se desmarcan respecto al verosimil del aviso pui-
blicitario, el nombre de un establecimiento comercial o una senalética de transi-
[0 Urbano. Hin L'I11t1:lly,13. lx que en esto resulta relevante para nuestro amilisis es
precisamente el hecho de que s desconeiersa e toral, En efecto, dispuesto en esa
sitnacion, el ransednee no tabe flrrra".,.'rri-.'.-.-.l.". V SN0 €5 AcA50 e5te no saber, carente
de toda referencialidad, un envion inicial hacia aguello que podriamos deno-
minar como pensaiients sin mas? Es decir, en ese ocasional desconcierto el es-
pectador es rozado, aunque solo sea fugazmente, por la inquietud de un pensar
“sin objeto”. Probablemente este desprevenido especrador seguird su paso por la
calle Félix Mendelssohn o terminard de cruzar Avenida Providencia a la aloara de
Lyvon, con su mente de regreso a las tareas cotidianas que en ese momento lo ani-
man —o desaniman. Debemos dejar hasta gL [ea (que eshozamos como una [l
mera [inea de reflexion. |'-|'-F|]I:-:' o c3 pertinente apurar Una conjerira acerca de
los posibles signihcados que ese espectador podria atribuir a aquel significante

luminico, elaborando, en el mejor de los casos, una improvisada interpretacion.,



Lo que nos interesa es el hecho mismo de que, probablemente en casi todas las

ocasiones, el espectador en trinsito simplemente mo sabe qied pensar. Esto es lo
tundamental, porque, aunque sea como en un pensar de soslayo, el espectador
ha debido asumir que esa insolita grafia sale puede tener relacidn con e sentida.
Ensayemos una segunda linca de reflexion. Esta surge estando el espectador
va al tanto de los antecedentes tedricos y artisticos de esta obra. En este caso,
S di.:l. IUE‘M 4 una !EHE}:.iI:-:"'I. ‘l]l.l.t" L1 LlExPlit‘.E:l FIHT r:,!n:ri [ S TTATA, FIl_]l.".F.. dL‘J,l'.IFJ]!_I'..'.”"
por escrito. Sin embargo, a diferencia de lo que podria inferirse en un primer
momento, nuestro punto de partida ahora no se contrapone simplemente a lo
que recién observibamos que ocurria con aquel desinteresado espectador, ajeno
en ese momento a los trotes de la reflexidn discursiva y a las sofisticaciones con-
{::]_’&1[[:1[!:1-: del arte ::L:ulltml'.lur.inl:n. En efecia, ¥a desde el dmlo de este articulo
la cuestidn de la naruraleza de lo cotidiano constituye lo medular de nuesero
analisis porque, en la lectura que proponemos, "El neén es miseria” pone en
obra la tensidn entre cotidianeidad ¥ violencia, no en los términos de una di-
ferencia, sino Pl&ll[fﬂ]ldﬂ la cuestidn acerca de la capacidad de lo cotidiano de

contener la violencia,



“El nedn es..." MISERIA, INFARTO, SECRETO, DESMAYQ, DESDI-
CHA, PLEGARIA; DELIRIO, AMNESIA, DEMENCIA, BLASFEMIA, FAS-

CISTA, LATTICY, Los eérminos que en cada una de las doge versiones de la frase

iIE["'It'rr'I'I.]HIi'IFEI jl|. hlﬁjl'.'ll:? T, l:'ll]l'."l'ill'l Ll I'l'."“!'ri.‘l'll.'l-l?l al SCTRSACECCE, Se il mienios ¥
|'.|l'_'|!!1i.|f'| HENIOS l_‘.’i.l.“..'l':.']ll'l.‘rll-ildli b1 'IJIZJI' IR IS I'_ll]t' fueron li.[t"ltl!idi.i!‘\- ¥ ':l'll'tl.”'ill.'l'.L':. ].:'l.“'
organismos de sepuridad durante la dictadura militar, Cada término implica un
tipo de stensidad que alrera y desbarara a la subjetividad, conduciéndola hacia los
limites del dolor. S¢ podria decir que son espantosos recuerdos en los restimonios
de las vicamas de la represion, pero ;puede denominarse recwerde 2 aquello que
FII;,'I'I']'L:]_I}I;_'I;_'C' FII:rFI._'lI_]I;' e 50 |“ |ngr:|. 13!"."E".|H.].= E}I'.'I'l"-iﬂlll‘l:l"i 1.II.IL' LLIT FI9RET il M Ir'I.'i."i H{EI:". Ild'i.ll:'l-
seria el de mremaria, no como memoria de un sujeto, sino como su cuerpo, esa
memoria que ¢s €l cucrpo,

En este trabajo de Diaz. oo se trata s6lo de reflexionar esta sicuacidn de do
loroso colapso de la subjetividad utilizando los recursos del aree contempori-
neo, sino de pensar también el estatuto de un tipo de arte que en su improna
vanguardista se caracterizd precisamente por ensayar la destruccion estédca

del sujetn. En efecto, el arte contemporingo s¢ proponii provocir una espe-



cie de leqdn psiguica en el sujero, una alteracion que —como senalaba Morse

Peckham— "permirte al individuo prescindir de sus defensas y exponerse plena-
mente a la desorientacion”, Esta exigencia de la |.1ruJuL-;.]-.':n artistica conducia
al sujeto a una situacion de :'.’.-u"ﬁ’l,!-'.-':r. con la finalidad de orientar su reflexion
hacia los limites de lo familiar, exponiéndolo a magnitudes inéditas de reali-
dad. La guerra, las dictaduras politicas, incluso la econoemia globalizada, por
gjemnplo, desbordan concretamente los codigos de la experiencia moderna, ¥
¢l arte se propuso precisamente la reflexion de estas realidades inéditas: Ahora,
en Ef nedn es miseria, Diaz pone en gscena un encuentro entre el nedn, como
un signo del arte contempordneo —y, especialmente; de su propio itinerario de
obri—, y estas palabras extraidas de testimonios inimaginables del dolor, de la
indetension y el abandano.

Decfamos que una primera linea de analisis s la fenomenologia de la re-
cepeitn que el rranseiinte hace de estas instalaciones desde su extranera. La
segunda linea del analisis —esta que venimos ahora desarrollando— implica ne
cesariamente el momento de la escritura, los textos que circularin a proposito

de este trabajo, las discusiones y conferencias a las que dard lugar, en suma: se









[Tara l.|.L' LELRZL IJ].'H':I IZ|I.IL' MECesAriAm ENIE 58 CONoCTL Con I.:I_!-. I'l'lﬁi'_ll_ljl'lﬂ_'-i [eOricis. PI'E-

cisamente porgue la cuestién no se reduce a ejercicios formales. Nos interesa
la siniestra realidad que £/ nedn es miserin hace emcrger sin revelar, esa especie
de carrenido ."gi!:u.'re’qu-:. coma en la Interpretacion freudiana de los sucnos. no
esfa |‘|11jf:| el contenida FUERIfLCsiG, SIND £ e5te: lo manihesto es el CUeTpo de lo
latente. Por eso en este texio no nos detenemos en aspectos tales como el hecho
e que se Tt de doce Froses, acaso rrj‘.niru:ndu el patron de las doce sitqciones
del Via Crucis; tampoco nos ocupamos del conraste entre el paisaje socio eco
ndmico que exhiben cada uno de los barrios en los que se encuentran las Gale-
III:]."C. [.-II ASELILRCE CEFETILN I:l ‘I.II.I.L' .'||:|u[ ag :I.I:IUI.'L'.:I ) L&] E'I'lll'.";il:"' 0T -'.,'l J'lri."'Tl;":l;[l-l J'!l.;]rél, L1
:é|1.';_.gu:|i:1 esTerica, un acertijo I EENIEs O el pm:‘:il ejercicio de traer Ia [1-::||£|'i-.'.1 al
arte mediante un guifio de complicidad encre el ardsta y el espectador para que
éste haga su nimero de ventriloquia. Diaz sabe de la gravedad de esto, por eso
cs que habimalmenre <y especialmente en este caso— su discurso como autor se
“acota” al proceso marerial de produccion, las coordenadas concepruales impli-
cadas y las precisas referencias a aquellas circunstancias que subrayan el hecho

de que monrar una obra es solucionar ¢l bardware del pensamiento, Después



de eso, da la palabra, porque de o se trata, de que el espectador asuma su

deuda: la interpreracion.

,:'l_,'f]mn opera el arte en lo cotidiano? ,:'L:fum:l 5 quec lo cotidiano se deja in-
tervenir desde el arte? Aquello que se denomina con el rérulo de *lo cotidiana”
se constituye o partir de una red de habitualidades, de protocolos, dindmicas
inerciales y anénimos recorridos circulares, agendas que en sus dias v horas van
consignando tarcas tan urgentes como intrascendentes; elementos todos estos
que contribuyen a cstablecer una realidad espacio temporal que parece ajena a la
historia, distante de los grandes acontectmientos, Este hecho resulta fundamental
para el andlisis de las i|1|p!i|:;m-.'|.u1' que tiene la accion del arte en lo condiano,
En l'."l-l:i.'[lil-. G5 PROTLD COIMETZELMDs 4 ETHLE {hl.'l.l'-'r':.L CaL0h, TEpRITAIMs £ 1 |1I'_'l. |.'|'|'
que resulea o la vez insolito y cvidente: lo cotidiane siempre ba éstado aid, ¥y no
puede suspenderse o ramiperse mis alla de la temporalidad inhumana que dura
un instante. Se ciende a considerar pre—reflexivamente lo cotidiano como una
especie de realidad dehcitaria, una 1:;it;i| hllE'!-l:I[;-:.it' de inscripeiones [.l:!_',.l-.'-:.'h, la
delgada escenogratia de comportamientos heredados o como la sede natural

de un sentido comun pleno de evidencias, Visto de esta manera, lo cotidiano



pareciera ser una realidad ficil de interrumpir v de alterar. Esta manera de ver

|as cosas es un gran error. Lo cotidiano s una realidad sélida, densa de inrersti-
cios, abundante en secretos cifrados bajo el vaivén de la calma v el bullicio. Lo
cotidiano no sc contrapone a la alteridad del acontecimiento, sino que su poder
consiste precisamente en su capacidad de incorporar la alteridad en su seno, de
asimilar la intensidad de lo infamiliar y comeenerla bajo su superficie. En sep-
tiembre de 1973, el edificio de La Moneda en Santiago de Chile atin humeaba
después del bombardeo aéreo, v la cotidianeidad ya se habia recompuesto, con la
incertidumbre y ¢l horror adentro. Lo cotidiano es la insuperable disimulacion
de la fadta de mundo,

Considerando lo arriba sefalado, podemos entender el sentido que tiene la
dimension minimalista de las intervenciones de Diaz en los espacios senalados,
Mo se ha tratado con los textos de nedn de modificar ¢l espacio cotidiano, sino
de exponer su enorme poder de contencidn de la alteridad y disimulacion de
lo radicalmente infamiliar. Podemos representarnos el sufrimiento, lo que no
pedemos imaginar es el hecho de que eso sweedid. Jean Améry, autor austriaco

que fue detenido y torturado por la Gestapo, escribit: “El dolor era ¢l que era,



No hay nada que anadir. Los aspectos cualitativos fijan los limites de nuestra
capacidad de comunicacion . El dolor sufride en la rortura es ajeno al lenguaje,
porgue en cierto modo s ajeno a lo humano. y ese tiempo de inhumanidad, lo
padecido en lo in-mundo, no se puede comunicar. El arte no 5 un recurso para
expresar lo inexpresable, sino la puests en obrd de una rellexion acerca de los
limires del |q=n_|:511.| & ¥ las Fronteras de la representacion, Este pals tue conducido
hacia las tronteras del lenguaje, no por el arte y la literatura, sino concretamente
por una historia cuya narracion comenzaba a diseminarse, hasta la gigantesca
incertidumbre que €5 |1..nj.'_ Pero el pats se reinventd ¢ inicio hajo ministerios
militares un proceso de modernizacion que llega hasia la scoualidad, v los Trag-
mentes del horror Hegan también —todavia— hasta las orillas del presente, Ese
horror no va quedando en el “pasado’ ~ese riempo que pareciera alejarse de los

sobrevivientes con cada dia gue pasa—, sino que permanece alojado en el espesor

de una cotidianidad-pais que nos desconcierta cada vez que escarbamos en ella
El pensar comienza sin abjeto. deciamos mads arriba, |1r|11.11c'::-:lc| el sujern o
una incongruencia que lo asaltd sin premeditacion, por una disonancia o una

: ' i
l_'lilfliliLLll'i.L'Il.'l'l L |i'| ':.llll.'. 5117 L‘[I]ll.il';__"lil. -El!'l:l ‘.'I_'j-\J.IJ{ZI Pralffes ENUTHCEATSE, J.:'L'H.'H-






gimonos todavia un momento en la operacion interna de Ef wedn e miseria,
El neén, segun sugeriamos, es una referencia al arte contemporaneo, también
al arte de Gonzalo Diaz —Premio Nacional de Arces Visuales (la Macion como
cstatural— y a la historia de las artes visuales en Chile. Es decir, ¢l nedn no es
simplemente un objeto, una materialidad o un signo, #f nedn es sn fugar, el lugar
del sujeto, ;Quién es el sujero? Es alli, en eso que nombramos como el sujeto
de la frase, en donde yacen contenidas la miseria, el secrero, el fascismo, la de-
mencia, la amnesia, erc. Entonces debemos reformular la pregunta. Mo guién
es el sujeto, sino gue es el sujeto. Nadie es el sujero, porque ¢l sujeto es un lugar
siempre disponible. v ocurre que en ¢l presente de la modemizacion nadic ha
FII]d_j-l'_I_{:l dl;_'i::'l_r ijt I:IL"II.]'?HF . |'i.l|-__'|ii:r =l | ;!lgu'n ey,

El sujero es miseria, el yo es amnesia, el arte contemporineo es plegaria, la
idencidad es latido, la historia es desdicha, la escritura es blasfemia. ..

El p:u::. BY SECTEI0.
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*Habiamos sido cristlanos, todavia lo dramaos
parcialmente, nos habiamos hecho marnistas —un
poco de la noche a la mafana— y hasra leninstas;

andabamaos con los clisicos en el bolsillo, en el
otro teniamos (C'erelamos wener” dirlamos ahora)
laz riendas de la historia,”

Edwardo Devés, Evcdpricas ded Seneiddo

Cuando conocimos el documento oheial del Consejo Nacional de la
Culura y las Artes que informaba piblicamente sobre la adjudicacion
li:ll?' Ln ﬁ:lﬂdﬂ Ei]nﬂl]rﬁﬂhl;’ Fﬂrﬂ |:|| E‘jl:l:l“_'[f!“'l L1||'.'] |'.Ir-::!i-:l‘|[|: i.l]'u}"t'l;lﬁ. Ji]‘.
letra impresa dejaba leer: “El Nedn es Mi Serie”,

Al parecer la miseria es tan insoportable para la actual administra-
cion de ese fondo concursable, incluso en su enunciacion burocrarica,
que este error de tipeo inveluntario ~suponemos— tiene un aleance me-
rafdrico que ]:!e[mi[r articular su relato remitido al :\;igniﬁcnnt: nedn, en
tanto marterial de trabajo escogido para este proyecto.

En vez de la miseria, entonces, aparece una Serie come acto fallide,
la que nos refiere al archivo desplegado en torno a los rabajos preexis-
tentes de Gonzalo Dhaz', una que se reconoce con la secuencia de sus
trabajos en serde a partir del uso de ese significante, los que puestos en
linea va completan las cuatro décadas, si consideramos como inflexidn
inicial para la primera década el proyecto *;Qué Hacer:™ {Galeria Sur,
1983), la obra "Rihbrica” (Marueana 100, 2003) para la tercera y la que
nos convoca para completar la cuarca.

Cuarents afios no es poco, por lo que en vez de la mireria, se nos

retruca como la pardfrasis del inHuyente libro del economista Jorge

I Para una reciente propuesia de orden de ese archivo posible ver §a tesis dirigicda por
Andrea Giunta v Roberto Tejada: Brave, Dorls: The Life of the Avclrve: Tracing fourmey
.:._-lf'{.:.;:-_r-hz:.-:.":r Dy Bancabaree de Prushar fromn Bivel to Stenage, Thesic fear Master of
At d.fg:cq_-, The L:n'r.'cn:ll::,' af Texas, Austin, 2000,






Ahumada®, quien a mediados del siglo XX sienta las bases del proyec-
to clase mediano de la Democracia Cristiana, una economia politica
que deviene en economia simbalica cuando pensamos en las fuentes
Juumgr;ih'raﬁ de emblemaricas obras de Ganzalo Diaz caomo Ia Chica
de Klenzo o ¢l Mozo de la Vifia Santa Caroling, wodos disenios gque
comienzan a circular en la década de 1930 —es decir son radicales— v
entran en 1982 a la Historia Senvimental de la Pintura Chilena. Mas
que parifrasis enronces, es un fondo de lectura larente, va que serd en
vez de la miseria de esa iconografia que se vendrd a fustalar el uso del
neon para un artista que posiblemente se distancie de la imagen bidi
mensional colgable en la pared de interiores domésticos, pard pasar a
la objetualidad que se comienza a separar de ese interior, ocupando la
cara externa de los muros. Donde lo piblico discurre en ese transito,
por pura presencia

Solo cuando enmendamos el error de lecoura del documento oficial
del Estado de Chile v arribamos al titulo correcro: El Nedn es Miseria,
inmediaramente nos retraemos al mencionado provecto de intervencion
en un sitio especifico como fue Ribrica, donde serd un dato de la causa
que ¢l grupo de palabras usadas fueron apropiadas de la descontextuali-
zacion del relato de victimas rorruradas por el mismo Estado de Chile.
La palabra tortura, no se tortura, sin embargo ahora se ve incrementada
su présencia en ¢l espacio [JL':]?]i-:.'::u. AU & r-:.-.g.umdi;nwc:a del Estado.

Al hn de cuentas la miseria no es patrimonio de nadic en pa reicular
Su presencia piiblica en cambio pareciera que es —al menos— controlada
por el Estado, mismo que alberga desaprensivamente en su mds impor-
tante Museo piblico avocado a las Bellas Artes, esa alegoria escultdrica
de Ernesto Concha Allende rubricada como La Miseria.

De la presencia de la miseria !H'll1|i(:;L. ENTOTICes, 5€ [rataria en princi-
pio este proyecro de Gonzalo [iaz a treint anos del Golpe de Estado,
Con eso despejado se nos viene a la memoria la palabra italiana assanza,
que puede ser rraducida funcionalmente como presencialidad, que es lo
que desde su significante transmite el neén.

e ahi que un neon apagado es como si no existiera, por el contea
rio uno prendido es pura presencia.

De alguna manera lo que Diaz declara con la opcion del nedn en
gste trabajo s recordarnos que el arte no comunica nada, o todo, s
decir comunica por defecto. Teniendo ese horizonte a la vista, que nos

FIJ FCCe DOITVE FL_’|I‘.'II|.L' i Jm. il gﬂ IMCNLOS Fl'if".‘-ft.i.:'l'l'l tilli..'n-[.l?i ".l.l_'l |i|i.h|-iZI]'i.!l.|.lZ'Inf I.II']

2 A humadas Torge. Euvexde o seicerin, Edirorial del Pacifico, Samt g, [958



arte Cesare Brandi en la discusion de hace medio siglo para combatir la
hegemonia semioldgica’, misma semiologia que fue confrontada en el
Kilomerro 104 {Galeria Sur, 1985}, un “antiguo” rabajo de Diaz, don-
de mdtale lengiaje v wétale lenpgra, deja instalada de modo elusivamente
coprolilico el goce del prime amore devenido en felatio prima.

El mismo Brandi, en sus canonicas dererminaciones sobre como
restcaurar las obras de arte, decia taxativamente que solo se restaura la
materia’. Es decir solo se puede intervenir a posteriori la mareria del
arte, no su contenido o su forma. A lo que subyace la pregunta ;de qué
estd hecha una abra?, diremos con Brandi de pura presencia, lo que en
el caso de Diaz es puro lenguaje, o sea puro nedn. De ahi la insistencia
en que fa presencialidad” serd la cualidad que describe la prerension
semidtica de considerar que el arte comunica, cuando sabemos que éste
silo comunica por defecto.

Y como ya hemos insistido pareciera que nuestro artista es de los
que cree que no hay que comunicar nada.

5i la inminencia de la palabra miseria nos pone en jague, pareciera
que ¢l nedn es el tnico significante posible, por lo que cuando se in-
terviene programaticamente el espacio piblico ahi se revela su presen-
cialidad. Esa es una interesante leccion de pintura, de la cual es mis o
menos sabido que en su equipaje mental lleva aprendidas las clases de
historia del arre eon Adoelfo Couve. Por ¢l momento eso es otra histo-
ria, pero de la cual no debemos olvidar la traza wiciil en la corporeidad
de log escrivn’,

La creencia popular dice que st uno no relata un mal suefo o una
pesadilla pasadas las primeras dos horas despuces de despertar, ese relaro
deviene en vagas imagenes para disolverse rapidamente en sensaciones
mas difusas alin, hasta caer en el olvido toral. Por ¢l contrario quienes
anotan sus suenos y los enuncian oralmente, pareciera que sobre es-
criben un recuerdo que convierten inmediatamente en memoria tem-
poral, la que integrada al relato de una ficcidn podria traspasarse a la
memoria de otro, como cuando opera la nostalgia por el futuro de lo
que no nos ha ocurrido aun.

§ A guesto e 5§ pacd plere DRred e wid parols obe mon i S ancer promarciata, {arte,

cind, conae epifania stera dellaranza”, Brandi, Cesare, Teoria pewerale defla eritica, Gin-
]i.l.'l Eii.luu-'_ti. Ed;llrlt. .Ji.HiI'lu. i‘.:'?é. F-é{.".. 112
Brandi, Cesare, Trora del rertaure, Einaudi Editore, Toring, 1963,

5 Perpdndee Auror (ed,) Caierpn rad ey, Sreedlia f.l':'f.'ir'gu"-a.' MK, Museo Nacional Cene
troi de Arte Beina Sofia, Madrid, 2007,

[2 '!'u.l'l:l.u:r-. Sevierm, s J:..ﬂ Pan.l‘ram .-'!'r m":_;:-rm v .|'r:u ui:,l:'.l’-u'j El'h'r Ir.:'.fm!ru:. " it MNieero r‘-‘fumq'-r,
n®1, 1966, pdps. H0-62,
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Craleria Metropolitina o por la calle donde estd el edificio de la Galeria
221, pensamos que asi comao la conciencia de la toroura no esci en el

CUCrpo, Sine en su enunciacion, a ratos imposible, la necesidad de ins-

cribir las palabras enunciadas por el orro se asimila al gesto de anorar
un sueno, uno muy malo por cierro. 81 a Gonzalo Diaz no le interesa
comunicar, tal vez si le interese dejar rubricada la apertura a la interpre-
tabilidad colectiva v la apropiacion comunitaria, stilo por la nostalgia
de una comunidad perdida en medio de una sociedad quebrada por un
]'Jai.'. impu.:l.ﬁihi:.

Generacionalmente escéprico del sentido, no nos deberia sorpren-
der el hecho de que precisamente nuestro artista reconociera que los
trisildbicos arributos del nedn, no son owra cosa que la enumeracion
selectiva de palabras que retornan de otros. La casa donde s revela este
mal sweis, nos obliga a wner en cuenta que el neon no esta disociado
L:Il:i [T ‘.'L'll.t Il-l .'til;'l'F.H:thﬂ:. el T 8 EJ.I'_"J |'_'!|-F|'-':|.Li.|.'| LIU': Il‘_' |:I.H. {U]Idifié]l dl: hi‘.l.‘
bitabilidad a la relacion enere vanos v llenos en una fachada. De hecho
resulta muy sintomdrico que mientras en la Galeria Mecropolitana su
propio nombre preexista en formato de nedn sobre el frontén triangu-
lar de su galpon, para ser sobreserita por la obra de Dhaz, quedando la
propia galeria oculta bajo ¢l enunciado de la obra, en el edihcio Noeva
de I.:rrnn —donde esd la Galeria D21— su Fachada no se n.lr.j:.i -_muemplur.
sino que se percibe “a vistazos”, pasando’,

sQué ¢s lo publico de esta obra? Su soporte, su ubicacién, su sobres-
critura, O al vez su sobrelectura, si pensamos en la eventual partici-
pacion aleatoria de los transeintes, coma si sus efecros pudieran rener
indicadores mas o menos medible. Las discusiones sobre la historia del
[Illf_"m]jﬂl Pr{:'_':i.".'n[l,'.'. CEXITILN TELL’I.L:.IT |'_'l Lit[“}]l'_'l' FE.].I. eln COontra d.l'_' L'E ANACTO-
nia permanente del ya ha sido de las obras. Creemos que el paso de la
pintura al site specific y de ahi a su ubicacidn en el espacio publico para
construir un lugar es lo que somete a esa permanente presencialidad
—astanza— del reatro v el cine tengan mucho de la masica y la arquitec-
CLra, pues es el que habita un personije, el fue habita ese temipo de ese
cuerpo otro, o  que habita ese espacio comiin el que habira en el sig:
nificade de cada uno de los atributos posibles para el nedn, que deben
resistir la propia carga de quien enuncia lo indecible —el padecimiento

del propio cuerpo— de una palabra roquelada por su delor, en tanro ¢

'|:|.r||:|:r||-='||-r.'x. Létw. Mario Peree de dree Tadn, Lo Pevinaneneia de e .'!.-k:rrr.-:'..‘:'nrrﬁ.' M-
derma e Ghiley Ediciones ARCY Santiapoe, 1994, pag, 646,



campo semantico de donde provienen alude a la prictica de la toroura,
la mids inhabitable ¢ inhospita prictica que despoja de sentido des-
CE“.U.'H]HJ“‘ L"i !ngar Elt |”Z‘i i._.tli:TPﬂlﬁ. Mi.ﬁmﬂs qu{' Dl:al 6 L4 Iﬂl:'l.lﬂ'fdﬂ SO
siempre nuesteos cuerpos, esto es ¢l cuerpo social, que se ve somerido a
la violencia cotidiana de no sabérse en un sitio especifico.

En tanto Diaz ha sido calificado come "ol macswo del Sire-Specific”
(Orvizar devie), por lo que uno podria referivie a la experiencia de otros
neones, no esta serie por cierto, pues el hecho de vivir en Valparaiso,
me aleja de la cotidiancidad de las avenidas Providencia con Ricardo
Lyon y la calle Felix Mendelshon, sobre todo si pensamos que los 116
kilometros que separan Valparaiso de Santiago, son muche mds largos
y fatigosos en sentido inverso.® En tanro los historiadores trabajamos
con la ilusién de lo inmévil —una condicién deseable en las fuentes
primarias— ello remite 2 lo que cstd fijo en la memoria de la mirada, por
lo que el nedn podria ser pure significante, lo que desde wna aproxi-
macion meramente formalista activa una cita posible del use del nedn
que nos remite a un uso tautologico del mismo, asi como inaugura el
Kosuth de four colowrs four words. Mismo que no debemos olvidar viajo
a Chile’, en la época de la Unidad Popular, es decir al pais de hace mis
de cuartro décadas, no éste que devino después de a ruprura del senti-
do. De hecho el que Kosuth estuviera en Chile de la mano de Downey
puede haber side invisible en su dia para un Gonzalo Diaz —no nos
hemos atrevido a preguntirselo— el que desde la prderica de la pintura
estaba concentrado en manchas y superficics que lo mantenian alejado
de su presencia. Recordemos que era otro pals. No se trata entonces de
un asunto de hliaciones, ni menos intentar enlistar todos los que usan
o han usado el neén como significante sin sentido en el arte chileno

contempordneo, desde Leppe o el CADA, a los mas recientes Navarro

B Tara el caso es sintomdrtico Lo poco que se ha dicho o escrito respectn de [a inverven-
cidn en la fachada de la Sede Nacional del Ct-ns-:i::u Mactonal de b Culeiara ¥ las Arriss,
uhicada sobre la Plaza Sotomayor de Valparalso, realizada por & proyecin de Gonzalo
Diaz desarrollade en el contexto de la Tricnal, 2009, En esa ocasidn el argdén protago-
nizaba una rmibrica que decia: "Crier noranimal of gue fe teq it harcer promess”

9 Este ex un episodio poco dilucidado en la historia del ame contemporines chilena,
¥ por cierea nic refedds en si b, lax Flis-.l:u. s recientes vienen de fa I.']nll.'n.'ujr_'h:'ih
CAPEN WEIRK e Lvtin Anvevica, New York and Beyond, Concepraalion Reconidered,
T =1 978, The Bertha and Karl Leubsdorl Ac ':,;:{Ill:'r:,.'. Hunrer Cnilcgﬁ:_ Tueva
York, 2003, Resulra plausible pensar que el CAYC de Buenos Atrss rovo que ver en
-\'_'”l:h. dl:h'lric K-::msll!i XML Y |1|.||'-|i-;_'.1 £n ]"'.i? |, .nl..li.-.m:_i,.s l_:Il," |:| DO Pliq’_‘id;]d Falnly _|'|:|_-|.n
Downey, Lo seguro es que ¢n las obras compleras de Kosuth apasece o documeno
leido en Chile, ver: Kesuth, _]n;m:rlh. Arz .-].ﬁ"rr .I""'l"u'fnm-l,ml'r_]-' e _.-]__,I'E'n_ {frJfJ'r.':jng Wﬁmrg:r
I 1990, MIT Press, Cambridge Mass:, 1991



v Prats, ya que si la smagen arde', pareciera que el nedn es su expresion
mas elocuente; donde la inversion de esa distancia no podria separar el
pasado de su futuro posible, Para muches de ellos el nedn fue siempre
ﬂﬂvﬂdﬁdr sitmpn‘: P[Umt’.‘iiﬂ dl." i-l.l.'l'l.“'” :r' Pnr CATNIOD Th ]__.ll.ll:i,lﬂ HCT |15|r::lt]-t‘ia~
aiin cuando Fuera descubierto justo dos afnos antes de comenzar el siglo
XX v hoy su gas noble e inerte incluso se ha parrimonializado ranto
en su forma'! como en su prictica, ya que como en las antipuas fundi-
ciones, o las mids antguas canteras, no deberia resultar curioso que ese
material, el significante, sea encargado a otro,

En EI Casn d-E Gﬂlnzﬂ_lﬂ Dilﬂz CR05 DLrDs Son |.[].'|- ';.]IU‘E b o |'|:lL"E|._.| L".J.rg_l:r
de €l, no porque la ¢jecucidn del material le demande una mano ajena,
sino que porque solo se restaura la materia, la materia de lo publico.

Asi lo pablico en este proyecto queda sancionado en vez de fa mi-
seria. En vez de la miseria la inminencia es al lenguaje como lo que se
les, no lo que se escribe. En vez de la miseria la permanencia es al lugar
come lo que se habita, no lo que se construye. En vez de la miseria la
Hagrancia es a la imagen como lo que se mira, no los que nos mira,

S6lo asi, siempre habitado por la mirada que lo lee, es que el nedn

abandonard su presencia para ser historia.

10 Didi-Hubermann, Georges: Arde & imagen, Edicinnes Ve 5.4 de C, Chaxaca, 2012

11 De hecho estd monumentalizade, incluso en nuesera legislacion patrimonial segin la
Ley 17.288 califican, desde €l afo 2010, como Monusmenros Nacionales los. avisos
publicitatios de |a fibrica de ropa interior Monarch y del espuman e Valdivieso, cons-
truides en 1954 por la empresa familiar Luminosos Parragué, misma a quien [az
encarga la fabricacion de sus neones,






L : % i ii il
SR A e Hﬂt 'h“w bupri;'."
AR SRR LS ! a'ﬁqéil!'FI qndhi |
{EHRH

0 o g oy e P8 g







Desde mayo del afio 2012 a marzo del 2013, visitamos tanto Ga-
leria Metropolitana comn Galeria D21 a medida que la dlima
palabra del enunciado EL NEON ES fue cambiando, En nuestras
visitas, logramos que 181 personas detuvieran su caminar acelera-
do para que en una entrevista de no mds de dos minutos réspon-
dieran a una serie de preguntas referidas, primeramente, a su rela-
cion con el espacio (frecuencia de visita y observacion del mismo]
v luego a su relacian con Ia obra de Gonzalo Diaz,

No hubo criterios selectivos ni dimos ninguna senal respecro a
la pcrn:nn_'n-::ia de la insralacion al CANIfI0 del aree. Ta tnica con-
dicion para elegir a los encrevistados fue que pudieran encontrar
en su campo visual la frase iluminada. La mayoria de las veces:
los entrevistados respondicron sin sabier en absoluto el por qué
de nuesrras preguneas, las que interrogaban desde lo casual (":Ha
vistor algo que le llame la atencion por aci?”) hasta lo especifico
{";Reconoce al artista de la instalacién?™), Les propusimos rela-
cionar libremente, sin ningin prejuicio, donde la anica respucsta
acertada era la que ellos E.'l-udil&]'.im elaborar. De ese modo, entrevis-
tamos personas desde los 6 anos a los B5 afos: vecinos, turistas,
paseantes, empleados, estudiantes, cesantes v jubilados. Personas
que todos los dias se cruzaron con la frase o la divisaban desde
alguna ventana, hasta alzunos que sélo la notaron al momento de

levantar su cabeza ante nuestras preguntas,



PERSONAS
ENTREVISTADAS

EN PEDRO AGUIRRE CERDA
Tamar. 22 aitos: Fstudiante,
Ester. 24 afns, Cajera,

Nelsdn. 45 anos. Empleado piblico
N«Dﬂ. 58 anos. et de casa.
Enzo. 36 afos. ||'||_;|.'|::|.-'.'|:\-::- comercial,
Isabel. 56 aios. Asesora del hagar.
Eliana. 51 afios. Ducita de casa,
Adda. 64 anos. Ducia de casa
ﬂcnl‘gi M. A anos. Doefa de casi,
MEE-EI.:IIEIIH.. [sin infermacion],
I..'I.l.l.'_!.". {sin intormacion},
AIEjH.‘I‘lIiI'n. {5t inlormacianl,
j'I.IJIH.. lain infodrnacion)
C‘:I.ll‘.'l‘illl’.'. Lsim nfarmacion ),
Constanza. {sn informacion).
Dai 5:_-". (sin Enformacicn)
BEI:'.II.E'LI.‘I.H[E. {san inforrmacion)
r['Ei\"E. [5in iL'l!-::lrI'l'.:n.'i-:'E-ll:-.

[ﬂgl’idﬂ {stn informacon)
Estefano. {zin informacidnl,
Rubén. 57 ados. Comerciante,

Rosa. 51 afos. Duena de casz.

Maria. 65 anos. Duena de casa.
Rocio. 22 afios. Esrudianee.
Lais. 69 afins. Jubilada.
Pamela. 33 anos. Duena de casa.
Francisco. 17 afos. Esmudiante,
Sebastian. 13 afios. Esuduane,
Katherine. (sin informacion)
Ivan. (sin informacion)
Gloria., Lsin informacion)
Jﬂaﬂ.qufﬂ. [vinm indgrmacian),
DEC‘-I.I‘. &1 i.||J:::lrn'..1-:.i|:5-r|:-.
_]'D]ll'lq Gsin-informacikin.
Carolina. (sin informacidn}.
Heber. (sin informacian),
Rolando (in informacian),
Gl‘_'liﬂ. Isin mbormacian.
Fl:l'l'.lﬂ.‘l‘ldn. [xin Informacion)
Cristian. (zin info mEAcion
MEjﬂ.l‘.llil‘J.. A5 afbie. A= ol |!'.1'r_|_r|'.|r
Clﬂllliiﬂ.. 15 anos: Estudsante,
E-:iFiﬂﬁi‘.ﬂ. T8 anns, [ubilado,
Erika. 23 afws. Exrudiante

Adriana. 70 afios. Duena de casa,

Difg(l- |4 anos Estudiante,
MNWibaldo. 60 anos Tnst, de alfambras,
René.

Mario. 68 afos. Trabajo en cortinage,

fated| N :
& IS, [ ANMIETCRA RS,

Oscar. 81 afos, Jubilado,

David. 27 anos. Pianista,
Bernardita. 52 aiics, Duenia de casi.
Pedro. 65 ance. Jubilado.

Erika. 47 anos. Dueia de casa.
Nilsa. 65 afics. Duciia de cass.
Francisco. 15 znos. Estudiante.
Fernanda, 23 afos. Esrudiane,
Maria. 3% anos. Duena de casa
Polet. 14 anos Farudiane.
Sebastidn. 9 anos. Estudiante.
Roger. 9 aiios. Estudiane,
Miriam. 79 anes. Duenia de casa
David. 26 afios. Cesane.
Guillermo. 60 afos. Ceante.
(ilegible). 30 aftos. Duena de caa,

Tania. 15 anos: Esiudiante



EN PROVIDENCIA

Gabriel. 23 anos, Estudiante,
Javiera. 21 anos, Estudiante
Michael. 25 sfee Vendadeor

de seguros.

E.ﬂd.rl.gﬂ 35 afios, Yenras
Matricia. 47 anos. Ingendera.
Polet. (sin informacién)

César. (sin informacian),
Roberto, (sin informacion).
Danicla. (sin informacion)
El:nja.min. [xin informaciand,
José. (sin informacitn),
Fernanda. (sin (nfermacion),
Valeria. (sin informacion,
Silvana. (sin informacian).
Vanessa. (sin informacion).
Daniel. (sin informacian),

Luz. 24 sics. Estudiante de derechio.
Tania. 3 afios. Psicdlopa.
Mactias. 17 anos. Estudiante.
Fernanda. 18 ancs. Estudiante
Elena. 63 afios. Trabajo pars time
Manuel. 66 afos. Asistente social,
Maria. 27 anos. Estudiante.
Carolina. 19 anos. Estudiane.
César. 33 afios, Cajern,

Rodolfo. ©5 anes. Operador del
Transantiago.

Laura. 19 afos. Estudiante,
Nicolas. 20 anos Esudiante.
Nicolas. 24. Escudiante.

Maria José. 16 anos. Estudiante
Erika. 48 afos. Secreraria.
Carolina. 23 anos, Escudiane.
Luisa. 39 anos Jardinera.

Lionel. sin informacion), Preven
cronista de ricsgos,

Marcela. 50 afios. Empleada banco.

Fernando. 24 afics, Esudiante

cl;l.l.'ll:l'iai I8 -anos, Espedianie
Tomds. 20 afos. Fsudiante,
Luis. 46 anos. ‘.-.:ITH\'I:I administrative,
Luis. 69 aies. Tubilado.
Pﬂ.l'ﬂl!l-‘:l.. 33 dafhiom. Chucha de casy.
Camila. 18 afos. Trabajadora.
Monica, 38 afios. Ascsora del hogar
Daniela. 31 aios, Enfermera,
Javier. 18 anas. Estudiante.
Romina. 30 anoy, Tradwcior,
Camila. 18 anes. Eseadiante.
Gonzalo. 23 afos. Esmudiante,
IMina. Gin informacién),
Pabla. (sin informacion)
Macarena. isin informacion)
Estebhan. (sin klarmacion
Jose. isin informacion)
Sebastidn. {sin informacién}.
Cristobal, (zin informacian)
Constanza. {sin informacien},
Flm:l rig{:. (% i|1'!1|:rr:|r|.1|:i|'|:'.].
Eduardo. (sin informacidn,
Franco. {an intormacidank,
Fﬁl.ipﬂ. 22 afios, Trabajador.
Alexandra. 18 afies. Estudiante.

Rodrigo. 30 anos. Abogado.

Mlaria Ig;n'.u_iu.. F7anos Fatueliane,

DilﬁEu. 3| anod, ACToE

Flar. 85 aiios. Dresocupada.

Gustavo. 25 aios. Epresado de diseio,

Carlos. 52 afos. Cicinisea
Maralia.15 afos. Faudiante.
f_ﬂ.rlﬂ.'i. ok anas Jubilado
l'lla"lriﬂ. 45 anos. PMrobedgr

Pablo. 19 afics. Esiudiante.

Juan. 45 afes. Ingeniero Civil
Andrea. 39 anos. Producr manager.
Ricardo. 20 afios. Esrudianre,
Diego. .2 anos. Estudianie,

Vanesa. 26 afios. Estudiante,

Maria. 27 afos. Intérpreie de calen-
dario Ay

Javier. 28 afos. Disenador
Daniela. 15 anios. Estudiance.
Patricia. 47 afos. Ingeniero
Pa’tricia., 54 anos: Sicretaria,

IIJHII Carlos. 21 afos, Espadiante.
IE‘I‘I.E.-I.‘iD. |7 afios. Estideante.
Si—:}ma.ra. 23 afvos. Esoudianee,
José. 39 afos. [ngenicro en sofiware,
Camila. 20 anos. Estudiante.
Francisco. 66 afos. Camercin
Onilia. 22 ancs. Prevencion de e,
Daniela, 30 anos, Artisea,
Fernando 32 afos. Farmacturics.
juaquin. 19 arics. Mada
Nicolas. 20 afos. Publicidad
Magdalena. 24 snos Cineblog,
Matias. |7 anos. Estudiane,
Flavia. 19 afos, Escudiante.
Fl:lil'.lt.‘. Xy ainos. MProvectist
FI:!‘I'.IHI‘III.I'J-. 24 afios, Estudiante,
Jael. 35 afcs. Egresada de derecho,
Marias. 23 afos, Trabajador.
Mario. 76 afios. Pensionado
Lucas. 17 afios. Estudiante
f’l.ltfﬂ.l‘ld.m. H afng |".-_._';'.'udl.!.
Evelyn. 29 atne. Técnico profesional,
Pamela. 20 afos, Trabajadors
Gaston. 19 anos. Estudiante,
Francisca. |6 anos. Esoudiance,
Ltlrl:l:l;l. 29 iy Antropalops,
Sebastian. 19 anos, Faudianee.
Will, 28 a0 Mublicista.,

Micolas. 28 anos. Inpenier
"f'rﬂ.l.E'.I.'j:ﬂ. Feafins. Concader audino:
Franco. 22 anes. Turista.

Paula. 20 afcs. Estudiante.
Eduardo. 27 aics. Estudiante,

Juan José. 20 afos. Esrudiante.



EL NEON ES...

Esta lista de neones se forma de
las percepciones desprendidas de
los entrevistados. Los sustantivos
con que recanscruyen las frases,
que extienden las doce oraciones
para la ciudad. se relacionan con
el trabajo de intervencion de
manera analoga. Parten desde

Ia lecrura de un enundiado
ubicado hacia la calle y abren
campos discursivos distingas, mis
naturales, con mayor soltura,

Frind Ll O Ly, JAlDdlEd #eep GeE 500 S0 Rdon!

N s

gy

.._I.ﬂ_'lr"l

m EEMmE: I:|:I|I||'H'r‘

HE ora prleiis b arie; Dyperboeweiis T, uliicels o o] Sepaiomiris 1] | .'. 1

e firm w5 o ssiers Al sy e Gin s

Bigs, pa by in dop 1o Jiia gwh daplider ma alpralisii, |

e

L L |

i“ — —

i
18 Ll e L el nih B e oL

[
| e peRiee gl sdjriin 8 el reem oE

Ly

o jefe Seals g atw Eamraly Biarl pgeiiaim’ jeleie
Y

A TR TSN T AT e FR TR TN TS PO A P
ﬂum'mumm_uu_.uu]uumwnmm

Era ] HE- B AN LT

=g

BHLE] P8 g Aol ma L eRe I S TR B8 N
R T e T e e e P e T

G ay g wepiivar

FiF

wulla it meR pisabi B merges lidd 1i Slien

R T DAL TTLLAS = — Pl AL £ 700

= T

& mthr o o=l o i fee
el - Prylirg HEF gor e p)
wir plihy ) wbe Evieeal 3 osde
o el

LR =4 i)

Caqihiisa da pantal b de s il v weh Panssuta e fng s matasd v mAEIEs rauTIeL



El ned_r: es enmrereiido
El ngdie es ealar
El nedin es nacla
El nedim e nacla
El nedp ex honimo
El nedi s fuaeere
El nedm es luminga
El nedn es antigue
El weon ey hombde
El nean es baillanie
El nedin es ajena
El nedin es dlamaries
El metim et loaira
El nesip es eldcericn
El e s 2hpateria
El nedn es lamativi
El nedin e discotegs
El nedin e roge
El nedin es incomprensible
El edm e propaginda
El nedines rienda
El neon e exmidio
El nedn es fiente de snda
El i e fuiepo
El neon es cilidn
El nedin es fanmacia
El nean ev ilirmsinacisn
El nedimves Jocales
El nedn ey fuocescente
El nedin es nacla
El nedin e rano
El nedn B eldcrrico
El nedan e sl
El neon es Chernokbyd
El nedn es conrradicramn
EI |'|.E'|:I|r.| Es ﬂ'lFErl'ﬂ.Eljﬂ'LI.
El nethm e brasas
El nevi e Las Vg
El nedip e wids npcmmma
El nediv e Hicx
El nedim 5 ﬁJrrpr\_n.- e soda
El nedir e pelugueis
E nedin ex malo
El niedis o Transantisgo
El nedin es comicda répida
El nedin ex eldcrricn
E necn ex ibigico
El nedim b irdnicn
FI medar o4 coiit radbe ot
Fl nedn ex Ful:»]il:i.dud
Bl nedn csantiguo
Fl nedn ex nads
El nedn &4 nada
Fl neon exni ides
El nedin & dniversal

El npon o ni ided

B nedm e Gongalo P
Elneon es boniim

Ed netn e5-provese

HE neen e Aesas

El netn ex arides

Bl niethay ¢x pagina

1l medn e Cionealo Diax
151 medtus ed aninscie

Bl neain e ahches

El neciny &5 pm[ﬂg;:m:;h

El mieday o saelnicn

El metn es propaganda

Bl nedin ex nads

El riedit e imaginacion

1 nedn es Hunrescenne

Bl medun e disenabegae
El'nedn es advertsncis

El medhit &5 anr i

El neén e nean

Bl necn e oenn

Bl medin g5 publicidad

El nedir es ecobayist

Fl nedmn ex indormaciva

Bl nedut e ni idie

Bl nedn e pubdicidad

I nedn o arte

B nedn e exhibicion

Bl netn e mada

El nedn ox parie

El e es publicidad

B nedn o pasxdo

El neda ex-cafe con piemas
Bl neda = p||'hFi|:||:|:;|'.'

Bl necn & recucrde

El nedn e drbal de mavidad
El pieda) & anipan

El neén ex arte

Bl neda es nedin

El poda o ilafino

El nedn e niidea

El neda 5 alerra

El nedin es ahohe

El nedn e mensije

El nedn i preciosn

El nedo e nada

El bedn & nedn

El mein o canteles lumimmasoy
El medinn es lamazivo

El medn e i subvesive
El medin ex caff con paersa
EL iseahy e safE von pietnes
El nedin ex ansiguos avises publicicicios
El nedin es Vodver al fursee
El iy g4 Ju:-g,u

El nedin es brasas

El netin es arinntisgn

El nedm ex rana

FI nedin ey nima siensla de elecrinic

El nedim s luminosm
El nesii es oo

El nedin es Hlamativa

El nedim a5 una intdrvencida agtlseica

El meon es propuganda

El nedin es poblizidad

El rediy es fieseag

El nedn ex fen

El nevin en un hedal

El nedn es amisice

El nedins e heses

El nedin s el |.':.I.r|5||i-:H.1.1n|1|nI:r|.i
El nedn es .1|gn Pl.ll'lli:lr.lril:i
El iy v medin

El nedn es maln

El isdinn 24 abira

El nedn es metn

El nedin ex bos "Rl

El i ex puiblicidad

El nedin es [uces

El nedin e mealdo

El ity ey un negracio

El necn 5 fim

El medin s arge

El nedin es v J.ml'llu;ir.:.nn:
El nedip ¢ u:;prr.g.ilju.

El ned e calés nocnurme
Elnzin es mophes

El mtdi es pubdicidad saibliminal
El nedn s viseoso

El metn-is i bBrills

El nidin e poditico

El neéin &5 proresa

El nedin 25 cabarer

EFneon s puldicicad
Elnedn es propagands

El niedin o loiales

El necn e ar

El nedn ex |'|igh1 club
El'neén & cirrete

El neon e disco

] neen e rimshiga
El'fieéin & cine porno

El nedn = I"m:gn

El actn o reuniones
Elnedn = mie

El nedn o ammiios

El nedn o cheap

Elmedn o pub

El nedn e provocativo

El nedn = rane

El fiedn & srapagaiiala

EF nodn e tiendda de neoms
El mexhn e boniso



ENTREVISTAS
SELECCIONADAS

EL NEON ES MISERIA
Jokin. 21 anos. Estudiante.

15 de nowiembre, 2012, Providencia.

K pPasas frecuentermente por acd?

I: Chme, cdmo, coma?

R plusas frecuentemenee por ald?

| (e

K ;Habias notado alpo que te Hame la atencidn?

[i Mo,

K sHabius notads la frase nseriva sobre este edificio?

et

K s Cuando viste la frace, qué pensaste al vespecto, qué impresion te dio?
|: Mo pensé nada, no me llimd 1a atencién en realidad.
K- (Chié le evoca of marerial?

1: En realidad, no me be fjado mucho en eso.

K ;Fero las luces nio te recuerdan a algo?

I Los letreros de nedn en Las Yegas

K s Habiar mirade of .-'.f."'.-;f'r'r-.-'n daties de ver .rr.-_,";'r.:_rr?

}i Yo creo quesi.

K o Cuatl sevda ba razdn de dita frase pueesta en el edificia?
Ji Imapginacion creo yo.

K: :De alguien en particular?

Mo,

i I::l!' Jhmal Mo pntienid,

I: Yo creo que fue imaginacion que se le ocurrid poner eso del “necn

E5 Imiseria,

EL NEON ES DELIRIO
Franco, {sin informacion).

Jueves 31 de Mayo, 2012, Providencia.

K Franco JHunttas l_r;_'n".'.'r'."ulff.ru'r.rrr'l.t.'r.'ra.'r'.-f."'
F- Si.

% 2 ¥ bhas maradn .'I{-E’r:- rl"."ll'.--'r'.:'r.'.'.:J 20 mia r_r.;_,r;.lnr;.'_"



F: "El nedn es delirio” ;Eso era!

K% SF (risas). ;Lo viste abora?

F; O sea, ahora me fjé, pero antes habia un arcoiris ahi colgando jno?
Ko j0né Impreiicn te cansa fa frase enunciadal

F: Mo s, como que se podria separar, de - lirio.

RC 00ué te evaca ol muterial? Lo awoctar con qige,

F: No €, estd como muy claro; pero no sé, algo como un teatro, pera. .
;me tendria que recordar alge? Como la frase de un libro, como que |a he
leido en ot parte,

K sl sevia fa razdn de esta frase inscrita en el edificio? ;Cudl crees que sei
fa wazon de s existencial

F: lgual resalea, porque el edificio no esta muy iluminado, Es que se me
acurren rantas cosas. 'uede seralgo como una rienda de diseno, o un con-
junto de artistas, o una rapateria. Podiia ser :J.lgu de '-':Lligll:ln.'l i, También
und pelugueria o una tienda de tatuajes, jeachaif. Fs que en esa esquina
siempre estin las bicicletas estacionadas abajo, todas medias vintage, esta-
ba el arcoiris, me evoca algo mis como de artistas. Pero si me pregunteai,
sin conocer el lugar te digo "el nedn es delirio, corte de vardn 52500
corre de dama 33,0007,

K 5t yo te dijend que es efectivamente uia obra de arte i reconocerial
il arrisea?

F: ;Esti heche por un artsta? Ne, no sé.

EL NEON ES INFARTO
Rolanda. (sin informacicon).
14 de junio, 2012, Pedro Aguirre Cerda,

K jPasa frecuentemente por acds

R: Sov vecing v asistente de la exposicion de la galeria,

K: (Habia notads alpo difcrenie en ene lugar?

R: De hecho yo soy del anc antes del ‘73, la calle se pavimentd, A mi casi
me matan los milicos, un helicdprero que daba vuelas y riraba balazos,
porgue andaba en wogue de n:|11::-:|:|. ahi al frenee habia un arenal, Agqui
mataron a dos nifios, en la animita, que son de los vecinos de la esquina,
de aqui para acd. Y ésea es la Famosa galeria latinoamericana, es conocida
en todo el continente v vienen los artistas mids populares. de acd, ¥ aqui
W0 ¢ elnNe Con -.i|gun|:u:i ingeleceuales, porque ésta no cs una galera de
lujo come las que hay en Viacura, ach hay genre de La Vicroria, Los
pintares verdaderamente lo que son, no es un Micasso ni un Van Gogh, el
compadre que dejd de comer v compad un tubite de dleo,

K ;Habia notade fa frase-inierira sobre esve edificio?

H: s

—_—



K Qe dmpaesidn e cansa la frose-en el edificio?

R: Infarto, es coma que llami la atencidn, como que e pegd con un pala
v dices que estds durmiendo,

K Ef material mifonep i ué le evoca?

I A mi siempre me ha gustado, porgue te lama la atencidn.

K ¥ wited gue estuvo invitade y que ba wisto le otnr jHa motedo aliin
camiio en la frase?

R: Mo, porgue vo soy medio no vidente, PrOTCILIE b Vet Con uno, 1e Ve, ¥ ¢on
el otro no. Yo soy re enemigo de conversar con cualquicra; pero yo soy perse-
guida politico, por eso hay que escuchar a los jovenes, eso hay que cscuchar.

K 2Cuil serda la razdn de éita frase inscrita en el edificio? ;Cuwil cree que soa
lit nazdn de s eeistenciad

R: f"tigtr de los intelectuales, de los amisoas, 2 lo mejor sulrid, quiso amar

la arencian por ilil:—'.“

EL NEON ES AMNESIA
Fernanda. 23 afios. Estudiante,
26 de diciembre, 2012, Pedro Aguirre Lerda,

K= pPasas frecuientemente por aca?

F: Mds o menos

K :Habias norade la frase turerita on of o ificio?

F: Mo, en &te na, en Providencia s,

Ko Abvora que la teisee, :0ué smpresidn te cansa ba frase?

F: Cuando la lef alli. En primer lugar, que siempre estaba cambiando,
Me daba la impresion de esta cosa sobre del recuerdn del no alvidar ¥
contraponerlo con esta cosa, come conea €l olvido, Con una cosa mids
contra el obado. Como contra la dicradura un poco. Con la memoria.
K- £ material con el que estd becho cte evoca alg?

F: Mo pricticamente, con algo, con obra.

K: ;Habia notade este edificio antes de ver la frase?

F: Na.

Kz ;Por gué crees i gue estd esa frase en of edificio?

F: o T:Ll:'q.lu-:.u. Hacer sememoranes, como al espacio. Sabia que renia
relacion con el arte, peto eso no mis.

K Pere af verlo en Providencia, S mbias ue tenfa wna velacicn con of arte?

F: 5i po, i sabia que tenia relacion.

EL NEON ES DEMENCIA
Rodrigo. 30 anos, Ahogado,
lueves 5 de julio, 2012, Providencia,



K- 1 Pava regularmiente por scd?

K: 5l

Ko (Hay algo quee ie haya Bamado la atencida dltimarnente, vimalmenie?

R: La verdad €5 que no.

K- Habra notads e frase inicrita en e edificre?

B: Mo,

K: ¥ aford gue la ves jCQué impresidn te cawsa?

R: La verdad e que me causa un poco, de (dudatarivo) un poco de
duda, tengo entendide que el nedn es una luz, pero no entienda porque
es demencia,

K- :Chué puedes evocar con el material gue es nedn?

R Calles, movimienro. .. movimbento mis que: ruido rambién puede ser, lee
K- :For apnd erecs que estdd esa frase abi?

R: Para que nos pregunten a los peatones como nosotros v hagan trabajos
psicologicos {risas), Lo puede relacionar con algun tipe de sstudio, no lo
relaciono con un trabajo, sino mis bien, con un tipe de estudio, como
[ e estan haciendo useedeas, con a]gu con los cambios, con las luces,
para ver qué pasi.

K= (Habia notads este edificio anter de ver of enunctado?

R: La verdad, no estoy seguro para ser super honesio, no re puedo respon-

der de si 1o habia visto.

EL NEON ES SECRETO
Erika, 23 anes. Estudiante,
12 de julie, 2012, Pedro Aguirre Cerda,

K= jPisas segniea por acd?

E: 5, igual.

K s Habiar visro algn gue te lame la atencian?

E: Mo,

K: sHabias notads la frase en el edificio?

E: Sl

K: Ve el misma que eitid aboral

E: Lo han cambiade, porque esta un tiempo y lo cambian, Anres decia
“el nedn ¢s infarr”, después ¢l “neon es secrero” v ahora el a ya, lo
volvieron a poner, pero siempre lo cambian.

R 0ué tmpresion w2 cansa fa fraze?

E: Ya, primere qué era el nedn, después me dijeron que esas luces eran of
nedn, Pero no s¢ cudl es el fin modavia.

KZ ;Cné te evova ol mateerial!

E: No, no sabiz que eso era el nedn. De hecho pregunté. Ahora es rojo,

PEED Antes era arul, han cambiado los colores, inoes cierto? Han came-



biado los colores.

K o Cudl sertia fa razon de eitd ese cartel ali?

E: Me imagino para que justamente no se ocupe el nedn, porque o si no
diria cosas buenas del nedn.

K Habiar notado exte edificio antes de ver of ennncigdof

E: Si. era una E'JEI:FI:E. antes, Pero nunca la he visto funcionando en si.

EL NEON ES DESMAYO

Dhiego. 14 anos. Estudiante.
Jieves 9 de ."'l.Eu:.lu. 2012, Pedro Aguirre Cerda.

K pl%as frecoentemente por acid?

| B LR

K ;¥ habias visto alge que 12 llame by arenciin?

[3: No, nada, el arreglo de las calles.

K- tHabias notads la frase inscrita en e ﬁi':_',l'i'.:'rpr'
[3: ;El nedn es desmayo? Si, 5i lo habia noado.
K s Cue tmpresidn te canse cuando do wisee?

[3: Cue vendian neones pa’ los auros.

K: sChud te vevnerda of maierial de la frase?

I2: El nedn, con'la comida r;ip'ni.g.

ik _,'Hrl-'rui-:r.:- notis osie f.::".'_'ﬂfm AR de ver el enunciado?
[2: 5i, lo-habia norado.

K ; Tienes alpuna idea de por gué esta abi ex frase!
[): No ni idea, ninguna.

K 2lor Lo de fos awtas?

¥ Al sl eso sl

K’ Has notado algpin cambio en by frase?

[ Mo, ningunao.

EL NEON ES BLASFEMIA
Patricia. 47 anos. [ngenicra.
23 de agosto, 2012, Providencia.

R P fﬁ'rﬂ'f‘-"”f.’-'rr-"ﬂf Jor !

I': Ehhh, si.

K: i Hay algo que le lawe la atencion?

I': Mo, ahera no, es que hace como 3 semanas que no vengo,
K: jHalia norade da frace en ere este edificio?

P: No, pa' nah.

K. 0w fmmpresisng le cansa da frase?

P: Me desconcierta,



K ;G guee redacionia la frase?

[*: Los caneles anciguos de " Volver al tutura”

K: ;Habia notade este edificio antes de ver el enunciads?

[ ;Con atencion? Mo,

K s Credl seria la mazan de esta frase inseriva en el edificia? jCudl cree que sea
fa razin de s exsrencia?

P: Mo lo s, s que hay un bitho arriba en un edificio en Providencia, a lo
mejor son las ilaminari, pero esros no son los lluminati (risas). Probable-

mente ¢ para llamar ba arencion respecto al edificio, Para que lo miren.

EL NEON ES DESDICHA
Valeria. 25 anos. Contador audiror.
4 de marzo, 2013, Providencia,

M ;P.-u;.lsﬁf.-;u'mfrm.mrr T acd;

NESE:

K sHabias visto algo e que Hame ln atencidn?

V: Ustedes dos (risas).

K :Mabias novacdo fa frase en el edificio?

V: 51, no tengo idea que puede ser. Siempre me pregunto gué es, pero
la- cambian,

K- 1Y qué penriste al respecte?

Vi No entiendo de qué se rrar:

K: jChed pievisas del watevial, de las lucer de wedn?

W2 A las luces que le ponen a los autes ahora.

K :Huabin norado este edificio aneer de ver el enunciado?

Vi No.

K= iPar qued crees ni que eoed I frase?

v
K: ;¥ i nowaite el caterelesn, por gud crees gue m‘p-lwn:-."afrrf

Porque debe causar dano ¢l neon, eso creo yo.

V: Es que la cambian, sicmpre la cambian, (Despuds de un rate). 'orque

som varias cosas malas kas que producen.

EL NEON ES FASCISMO
Francisco. 66 anos, Comerciante,

Jueves 27 de septiembre, 2012, Providencia.

K g.?nmrfmﬂmr par acid?

F: Mas o menos,

A f-H;;.l!'.:'rJ: piste gy i fe Hame bz avencian?
F: Mo,



K sHable natado .'fr:lﬁ:-r.ﬁ-’ thscrita sobre este edificio?

F: Mo, no la habia visto.

K i Que amipresicn be vansit fa frise?

F: Eh, bueno, imagino que ¢s por ¢l capitalismo, no s&, la publicidad de
las calles, de las avenidas. I'ero también, en China comunista o popular
también hay neon, s1vas a Shanpai o Beijing el neon estd en todos fados,
hasta en el metro. El nedn es universal, va no lo puedes clasihear el nedin
como capitalista,

K- oY el material miomo e vecuerda algo?

F: Mira el rajo de la coestion esti muy alto, primero que todo la fra-
se deberla estar mis abajo como a un merro dos, porque la EnEEnda ar |
mirando para abajo para ver si encuentran plata en el suelo, Porque es
ciuead, si estuvieras en el campo la gente mira para el cielo, los pijaros,
Asi que mejor cambia la frase, ponla en el piso, para que la mire la genre.
Qué sentido tene esa cucstian, no tengo idea; porque no I v ninguna
cosa politica, ni proverbio, ni una caestion,

K: jHabia notade este edificie antes de ver la fruve?

F: Es que ese edificio es mas vicjo que los porotos, st fuera nuevo lo miraria.
K: :lor qué cree gue pusieron esd frase abi?

F: No rengo idea, es que la juventud inventa cada cuestion, Desde la
epoca del trompao que inventan cosas, ahora estin con los computadores.

EL NEON ES LATIDO
Carolina. 19 anos. Estudianie,
Jueves 18 de octubire; 2012, ’rovidencia,

K pPasas frecucntemenie por aca?

Ciak

K2 iHas narade aige diferente en esta esquina?

C: Mo,

Ko Flabias notado la frase fuserive sobive este edificiar

C: Ah, si, 51, siempre la veo.

K iQud impresidn te cansa la frase enyinviada?

L.t Como que, no s, me pregunté: “Ch, qué es eso” y le sagué fotos. No
s¢, me parcce coma |lamativo,

K:20né te evoca el material? {nedn)

Ci A los cafés con piernas, si.

K 2 Habiiar notads erte r'r'dri_'fr:r“."r.l dArites de e el ennncidaa’

L2 54, pero como que pasaba come uno mas.

K sCudl seria la razon de dva frase inscruta en ef edificia? ;Cual crees qhe ser
la razan de in existencia?

C: Como una intervencion artistica.



K iReconoce ef origen de la obra?
L= Ma,
K: i Ha notade algin cambio en &l enncindo?

= 5i, siempre cambia, igu..1| mie he dade cuenta.

EL NEON ES PLEGARIA
David. 27 afios. Pianista.
5 de noviembre, 2012, Pedro Aguirre Cenda.

Ko pTa pasas frecuenteoente por dod?

1 &4,

K iHas vista alpo que te Name iz arencidn?

[ Silo o de la galeria, que sismpre hacen exposiciones y cosas asl,

R sHabiag notado la frase en fa galeriaf

¥ 5i, esta iltima no, porque siempre la van cambiandao.

K sCué imprevidn e da o gud piensas al respecto?

[}: Aiver es que igual, “El nedn es plegaria’.... No sé, puede estar rela-
cionado, yo lo relacione con ahches grandes, antiguos. Pero 2hora con la
trase, no la he asociado mucho, o sea, no le encuentro, todavia no la rela-
ciono con nada en parricular, Bueno, hace tiempo, “el neén ¢s muerte”,
hay distintas cosas, pero no lo relaciond con nada,

K 2Bl material con gue estd hecho la frase te evoca alge!

[ Si po, 3 esos ahches antiguos, que decia.

K cHabhins norado la palevia antes de ver la frase?

¥: Si po, siempre, de hecha habia pardcipade en cosas ahi,

K ¥ por qud cres i qué esta esa frivse puesta ahi?

12: Debe estar relacionado con algo que estan realizande ahora, pero no sé
a qué se debe ahora. Pero no s¢ a que nene que estar relacionada

Ko iPero a alpo relacianado con el arte o sna coqr ail?

[¥: Si pa, siempre las cosas que aqui estan relacionadas al are,

KoY ik recamoces al areisial

[ Ma, no s,

Ko ¥ respecro al cambio de frave (Qué has peniado en el cambio de la
witima palabra?

[3: 51 Deben estar haciendo, que |a gente vaya pensando a que esrd ins-
pirada la exposicion que esta ahi, P'ero no s qué tene que haber ahi, de

hecho, ahora Gltimo no he entrada en la galeria,
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CAMBIOS DE PIEZAS DE NEON

MES 7 MES 3 MES 3 MES 10 MES 11 MES 12
1 NOV 2012 4 DIC 2012 3 ENE 2013 1-FEB. 2013 1 MAR 2013 | 2ABR2013

En los 6§ segundos meses se usan las mismas 12 cuartas palabras, pero se invierten los lugares,



EL NEON ES MISERIA / Gonzalo Diaz
[20] Ediciones de LA CORTINA DE HUMDO
Serie Al pie de la fetra |artes visuales)

Edician: Gonzala Diaz, Antonia Sabatini
Disefio: Antonia Sabatini
Textos: Gonzalo Argueros, Federico Galende, Sergio Rojas, José Nordenflycht
Entrevistas en la calle: Katherinne Lincopil y Matias Allende
Fotografia de obra: Jorge Brantmayer

Impresion: Ograma Impresores
IMPRESO EN CHILE / PRINTED IN CHILE

D21 Proyectos de Arte, Nueva de Lyon 19, departamento 21, Providencia
Director: Pedro Montes

Galeria Metropolitana, Felix Mendelssohn 2941, Pedro Aguirre Cerda
Directores: Ana Maria Saavedra v Luis Alarcon

EL NEON ES MISERIA { Gonzalo Diaz
se termind de imprimir en el mes de mayo de 2013, en los talleres de Ograma
Impresores, ubicados en |a calle Manuel Antonio Maira 1253 de la comuna de
Providencia, Santiago de Chile. De esta edicion se tiraron 600 ejemplares en
papel bond de 106 grs. para el cuerpo del libro y papel couche opaco de
a0l grs. para la cubierta cosida al cuadernillo del medio.
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SIGUIENTENEXT

Cine;
Largometraje
en blanco y
negro con
incrustaciones
de escenas en
technicelor.
Guion: articulos
seleccionados
del Cadigo Civil
de don Andres
Bello. Conflicto
principal: modo
de constituirse
el Estado de la
Nacion chilena.

Palitica:

Colaboracién en la propuesta programidtica para la
Rectoria 2014-2018 de la Universidad de Chile. Su
proximo gobierno como Obra-dedrte.



futnPErfurmﬂm:a:

Loz Cuatre Secretos del Arte Contemporaneo:
Construccion de custro escenas
cinematograficas para fotopedormance junio &
Ia actriz Aline Kuppenhaim en el papel de musa
regido por [a estructura de dews ex maching
Conflicta principal: critica de las condiciones
de produccion del arte contemporaneo.

Accion de Arte:

Solicitud de permisos ante Monumentos Nacionales y
Ministerio de Defensa Nacional para bombardear La
Moneda con una bandada de F16 de la Fuerza Aerea de
Chile. Conflicto principal: el arte y la técnica (candidatura
presidencial del pinochetismo 2013. Pablo Longueira tenia 14
anos para el golpe de Estado).

Grafica digital:

La acumulacién originaria
[Marx, El Capital, Capitulo XXIV]
Ensayo sobre la nocion de paisaje
en los siglos XVIII, XIX y XX.

Geometria:

Reversion de la
instalacion de gahinete
El Paseanie












