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Luego del quiebre con Meruda en 1950, su pareja por
mas de dos decadas, Delia Dal Carril vuelve algunos
anos a Paris, tras una corta estadia en Buenos Aires.
Durante esta nueva estancia en Eurcpa estudia grabado
en el Atelier 17 de Stanley William Hayter, donde traba-
jaba Enrique Zanartu, hermano de Memesio Antanez,
satisfaciendo asi su interés por conocer y dominar las
nuevas téonicas graficas.

Hacia la segunda mitad de la década del 5o, y luego
de su regreso definitiva a Chile, ingresa al Taller gq,
dirigide por Antunez. Funda, por 8505 MiSMos anos,
junta a Guillerma Manez y Delia Barahona, 2 galeria Sol
de Bronce, con la finalidad de aumentar y dinamizar el
reducido ambita de las galerias de arte en Santiago. A
pesar del valor de la iniciativa, Sol de Bronoe tuvo uma
vida muy corta, cerrande poco tiem po despuss.

Duwrante su participacian en el Taller gg, Del Carril
profesionaliza finalmente su carrera como artista. Por
la misma época comenza a exponer con regularidad en
Chile, Argentina y Francia, principalmente; sin embargo,
o5 en Chile donde encontré una escena creativa, mar-
cada por un momento de conselidacién de las tscnicas
praficas. Fue en ese contexto en el que se sintié a gusto,
sienda, por lo tanto, entre los 30 y los 1oo anos de su
longeva vida, su época mas productiva.

Aunque ne se cuenta con informacién sobre la fecha
exacta de ejecucién, la obra Del Apocalipsis corres ponde
a este periodo, en el gue la autora se sumerge en las
diversas practicas del grabado, imprimiende con matri-
ces de cobre y exparimentande con aguafuerte, téonicas
qua requieran de conodimientos y destrezas especifi-
cos, donde |a elaboracian es dificultosa y requiere de la
atencian constante del artista sobre los tiempos ¥ mate-
rizles. El aguafuerte, una de la técnicas mas utilizadas
por la autora, concentra el trabajo creador en la accicén
de rermnover los excesos de tinta de la placa para dejar
aparecer |as luces y los blancos. La matriz de la imagen
se genera por la accién corrosiva del acido nitrico, en

el qua se sumerge la plancha metilica, praviaments
trabajada con barniz. Esta técnica supone ademas un
esfuerzo fisico considerable y la cantidad de variables
que influyen en el proceso ne solo limita el ndmero de
COPi3s, SiNo que permile una owea importante de azar
en cada obra.

Dl Apocalipsis se conforma por la aparician de dos
grandes caballos en el primer plane, cuyas figuras sur-
gen de gruesos trares blancos y negros, en una com-
paosicién que se organiza por &l enfrentamiants de los
cuartos delanteros de ambos animales. Sobre estos, sus
jinetes emergen como figuras menos contundentes y
dramaticas, en contraposicién con los fuertes masou-
los de los animales conformados por masas de luces.
Debido a la técnica, las figuras estan delimitzdas por
las contrastes entre blanco ¥ negro o entre luz y som-
bra, pero ademas estas se conforman por una urdimbre
de texturas y tramas variadas, que la artista logra con
intervencignes de aguatinta. De este modo, si bien el
aguafuerte permitis el valor de las lineas, el aguatinta
hizo posible que las grandes masas plasticas de luces
y sombras lograran mayores niveles de profundidad ¥
relieve, sobre todo gracias a la premiturs otorgada por
el uso de la Per da Castillz en la placa. Ademas de la
solidez de los blancos y los negros, son las dimensio-
nes de las figuras las que dotan de fuerza el grabade
de Delia Del Carril, donde los caballos, exaltados en su
fuerza fisica, desbordan los limites matariales de la obra,
apareciendo apenas completos, con parte de las ore-
jas y las patas cortadas. El énfasis en los masculos, en
las partes voluminosas del cuerpo y las articulaciones,
evidencian el interés plastico y dramatico de Del Carmil
por astos animales, gue marcan su produccién artis-
tica y que tienen un valor biografico para la autera. La
referencia biblica que caracteriza esta pieza, aparece en
varias de sus obras, y se explica por la compenstracisn
que sagun alla misma decia, tenia con la lectura de e
Bibfia. WMICOLE IRDUME

1 Femand Léger [sE2a-1945), un pintor cubista fAnoes que @mbéén incersiona en o cine y s artes aplicadas, 5= foma en a Escuela Nacional
Suparior de Ares Decorativas, al no antrar a la Acadomia de Belas Ates, #n pleno aupe del movimiento impresicsisa. Muy isfluescada por
&l cubismeo de Picasso y Braque s interesa por ¢l funciosamienio de b maquisa como icono de b modemidad y los procesos iecnelgicos en
pleno desarrolle de la Primen Cuemra
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Gonzale Diaz Cuevas estudis pintura en la Faoultad
de Bellas Artes de la Universidad de Chile entre 1965 ¥
196g. Tuve de maestros a Rodolfo Opazo, Albarto Pérezx
¥ Adolfo Couve. Realizé estudios de espedializacion enla
Universitd Internazionale dell’Arte en Florencia, Italia, en
1980, Ha expuesto en Bienales come las de 530 Paulo,
wenecia, La Habana y Shanghai, ademas de participar
en la Documenta "1z en Kassal. Ha tenido exposiciones
individuales y colectivas an distintos lugares de América
Latina y Europa. Becarie de diversas institwCiones coma:
Artist's Agency (UK), Fundacidn ).5. Guggenheim [NY)
o la Fundacion Pollock-Krasner (MNY).

La abra consiste en un testo compueste de 51 letras
de metal galvanizado fabricadas en forma de jardineras y
205 tortugas fundidas en bronce que soportan las letras,
orientadas en sentido contrario a la lectura. En el trabajo
de Gonzale Diaz la idea de utilizar los signos fonéticos
85 Una cwestion recurrente y se podria considerar a la
obra Al color del persamiento, de la coleccisn paros,
Coma una pieza hermana, pues s an esta donde utilizé
por primera ver textos de Movalis. Las letras y la frase
estaban en piezas da ceramica, conectadas mediante re-
sistencia eléctricas y el dispositive, semajants a un anti-
puo anafre eléctrico, emcendia las palabras caligrafiadas.

La obra exige que el pasto s=a diariamente regada,
por lo que debe estar al cuidadoe de un jardinera. Del
misma mode, la dimension de las letras ha side calcu-
lada para que el paste puada crecer. La obra completa
tiene el tamane pracise para ser dispuesta en el hall
central del mac de Parque Forestal. Sin embargo, Trobe-
dio del entendimiento humone no es una obra site-specific,
pues a diferencia de otras obras de Diaz, no tiene re-
lacién directa con el espacio arquitectanicoe Como ocu-
rre, por ejempla, con Linidos en le Glorio v en la Muerte
[MMNEs, 1997).

El mativa literaric de la obra es la frase que ha sido
tomada die la obra Polen de Movalis: “wig SUCHEN OEE-
RALL D45 UNBEDINGTE UMD FINDEN IMMER NUR HNGE™
(“Buscamas por doguier lo incondicionada y encontra-
mas siempre salo cosas”). La importancia de mantener
la frase en alermian radica en la relacién lingiistica que
tiemen dos palabras en dicho idioma, relacisn que re-
mite a una etimelogia comuan entre dos concaptos que
pueden parecer distintos. Las palabras wnbedingte (in-
condicionade) y dinge (cosas), tienen 12 raiz comian ding,
que imbrica ambas palabras, ponisndolas una junto a la

otra y permeanda el significado de ambas. La alteracion
derivada de esta raiz comun prowoca una traduccién
completamente diferente: “Buscamos por doguier lo
incosificado y encontramos siempre sole cosas”.

Las tertugas fueron encargadas al escultor Luis Mon-
tes, quien debis hacar una sarie de pruebas para ajustar
la densidad y resistencia del bronce al peso de las letras.
El elemento simbélice que ingresa con las tortugas es el
estatuto mitico que tiene este animal desde la Antigioe-
dad dasica de cargar con e munda come un homalogo
de Atlas. Daz se refiere a la obra y la indusién de este
amimal como “el ejsrcito de tortugas cargando |a defi-
nicién del arte contemporanea”.

Gonzalo Diaz en Trotado del entendimients humana
le otorga a la frase de Movalis un caracter de definicion
maxima de |a cbra de arte, en una reversian antre las
distintas traduccionas, y la apertura significante que
tiene en la conjuncien de aguellas palabras. Asi, las tor-
tugas no sostendrian solo el “significado™ de la obra da
arte, sing &l arte mismo; la suspensian desde lo orga-
nica de wna frase que alegoriza el problema del arte en
la madernidad.

En palabras del autor, esta es una obra “que incluye
¥y 58 apropia, en su entramado productiva, del lugar
que |zs soporta, el mac B85 un espacio arquitecténico
de innegable noblaza, paro también es donde se ges-
ta el ‘espacio’ cultural chileno. Tiene esa carga y ese
fantasma. Es en contra y a faver de eso que esta obra
embisie ¥ S8 aITiMa™". MATiAS ALLEMDE

Detalle.

1 taRa, Carcling. En ks insklacones seve mey pooo oficio y mucha estupider. 8 Mo, Santiago, Chile, s de dicembre de soe.
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Estas tempranas litografias fueron realizadas en el
Taller de Grabado de la Escuela de Bellas Artes de la
Universidad de Chile, entonces dirigide por Eduardo
Martinez Bonati, cuando Eugenio Ditthorn era todavia
estudiante en dicha instibucién en 1964 Un aho antes,
&n 1963, 58 habia implementado la ensenanza de la téc-
nica litografica dentro dal Taller de Grabado. El efecto
casi inmediato fue gue por las posibilidades téonicas,
formales y creativas que sa derivan de su procedimiento,

CARLLINI MATTIHADD SCUIETHN el
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el estudio y la practica de la litografia se constituyeron
en un elements fundamental y preponderante en el de-
samallo de los artistas vinculados al aller, configurando
al misma tiempa un hito insoslayable en |a historia del
grabado en Chile. Lo anterior fue posible por la donacisn
de una sarie de antiguas piedras litegraficas dadas da
baja por el diario £l Merurio ¥ por la incorporacisn al Ta-
ller de la Escuela de Bellas Artes de Don Angel Sepalve-
da, maestre impresor del diarie. El maestro Sepulveda,



