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‘punto hacla
 la pintura de |
punto es {a nausea.
o del vaclo introducido
uerte, por la ausencia y
lamiento de todo orden;
yera, en la promesa de la
oﬂ% 2

a oscilacion convierte el
ymo, el compas, en
'y hace posible la narra-
nuestro punto: un punto
imiento, de virtual deten-
n punto de cruce, de
sién y acabamiento,
y la vez, de posible
dad. Lo sucio, el asco
o de esta pintura, remite
'usién de identidad. Aquf

CONQUEN 10 ANOS

los pantalones. Todo se '

e(a) en el movimiento EN I R E

le , en la oposicién ¥

ble (casi) vida/muerte.

solucién de fronteras y G o N Z A L
Aqui se pone en escena

a de la identidad el 1.
jonde “el Finland chile-
ra a la muerte que es él
nuerto, por amor.

Esta preocupacion tuya por la
organizacion del espacio, pone en
juego el movimiento: ¢no has teni-
do la tentacion de la imagen-movi-
miento, por ejemplo, el video, el
cine, etc., u otros medios?

zalo Arqueros Sepulveda

En relacion con este tipo de traba-
Jos como “¢{Qué hacer?, “Banco
de Pruebas”, o ”’Lonquén 10 Afios"
no ha estado presente, en un inicio,
la cuestion del espacio, asf, como
categoria, y menos la del movimjen-
to; incluso bien entrado ya en el
Proceso de concebir la obra, de
armar una juntura —de fijarla mas
bien— haciendo relaciones codifica-
bles, esa cuestion del movimiento
no se me ha presentado como algo
considerable. En este sentido, y en
esta etapa de| Proceso, lo Gnico que
se mueve en verdad =Y mas de lo
que uno quisiera— Son los puntos
dg una especie de tejido que hace la

| Mayormente dirfa v.
- Movimien ir

Creto, al mismo tiempo si se pudiera

Entonces, apenas habra —en
Inicios— una nocion de volume
Pero. no. creo que en su sent
especifico, sino méas bien como ¢
trapunto, como polaridad de
representacion bidimensional con
algo ineludible en relacion -
objetos, siendo éstos siempre ima
nados de una ‘‘manera egipcia’’
la frontalidad de un ideograma

La cuestion del volumen es ac:

da al interior de lo que tu

“preocupacion por el esp
solamente por la condicion «

Sa, constitutiva e inseparable
objetos; por lo tanto, su vis

S€ presenta siempre como

de segundo grado en el

general del trabajo. Me imaginc

los escultores —esa especie extr

de profesionales del monumen
tendran una experiencia mas c
Creta 'y especifica del volumen |
del movimiento que requiere su pe
€epcion.’ Para mi, su construcc

O Su uso, resulta de la ineludibl
9€Upacion que debemos hacer d
un espacio determinado para poner
gn Mostrasion o en estado de visibi
lud‘ad un determinado trabajo. Tra
bajo que se gesta por o para un
5Pacio, espacio a veces puramente
Y. @ veces puramente con




~mia de mi propia escena). Estos

trabajos. ““lenguajes de extension’’
—relevo de pruebas— que dan |ugar
y amparan una espera (pero iéespe-
ra de qué?!), podria decir, de condi-
- ciones politicas para el ejercicio
- positivo de la pintura, siendo ésta
la lengua materna de la visualidad,
 lengua madre sobre todo de la foto-
graffa, del cine y del video.

~ Con respecto a estos medios de la
“modernidad, en especial con respec-
to al video, creo que siempre ha
sido una tentacion para la cual ain
no tengo cuerpo, quiero decir,
“cuerpo de satisfaccion”. Tentacion
indudable por el flujo, liquido vi-
sual que calmaria la sed de la orto-
gonalidad Pero no ha pasado de

que en el fondo, no entiendo qué es
el video. No entiendo. ni la electro-
‘>nica ni el magnetismo. Y pensando-
“lo bien, tampoco debiéramos —yo
al menos— hablar por teléfono tan
“sueltos de cuerpo. No sé nada de
qué es un teléfono, pero evidente-
. mente, su usura, nos rinde una ga-
" nancia en la vida doméstica. Otra

_cosa creo, es la produccion de obra.
No “postulo un conocimiento técni-
co.absoluto de los medios previo a
la pertinencia de su uso, pero al
~ menos una comprension de los prin-
_ cipios ‘que los hacen funcionar,
conocimiento que impida que su
despliegue actie en nosotros como
un fenémeno magico. Me parece
que son pocas las obras video aqui
" en Chile —incluyendo en esas pocas,
Ia obra Downey— que dejan de ser
“una demostracion pobre de los
‘mados de empleo, un mero endul-
zamiento enamorado con la magia
de alguna de sus posibilidades técni-
‘cas. La “Historia de la Fisica” de
Dcttborn es par muna de esas

su

economia especifica, Estoy
totalmente de acuerdo con la ase-
veracion de Mellado con respecto al
uso xilografico o en el mejor de los
casos, de maquina a vapor que se
hace del video.

La ignorancia y la incomprension
de‘lo que es el video me ha mante-
nido siempre como observador reti-
cente de ese- medio, y aungue he
manejado unas cuantas veces la ca-
mara, no he dejado de pensar —mas
bien al contrario— en lo erréneo vy
fatalmente equivocado que resulta
la famosa ““democratizacion de las
técnicas”’. Cuando todos estén
’haciendo video”, y —todos po-
dran— entonces ya nadie podrd
hacerlo.

2. ({Coémo articulas la preocupacion
arte y politica?

a) desde una puesta en escena de
datos, hechos, eventos, personajes?
b) presentacion o simulacion de
escenas reconstruidas o sofadas?
(Lo personal y la historia se encuen-
tran en ese espacio o se desarticu-
lan?)

¢) erdtica y politica: la relacion al
cuerpo.

Entiendo toda la ocupacion del arte
como preocupacion politica, o
dichomas exactamente, todos los
nutrientes que alimentan la produc-
cion artistica, cualquiera sea su
naturaleza, se invierten al interior
de la ‘manipulacion artistica,  en
cuestiones puramente politicas.
Esta es una superioridad, o mejor
dicho, una ventaja cualitativa del
arte: poder subrayar en alto grado,
indicar, hacer fundamentos. La
operacion de los balaustros en
“Banco de Pruebas” me permite
pensar esto. Ese pequefio asunto,
que en la vida social es un hecho

-



m@h&& azul): 6"retardam|ento
‘m agua) Se podré borrar

limb, pero resufltara més
moda su percepcion, porque en
el fondo, “’Lonquén” tampoco es

““todo Lonquén". En este sentido se
~ podra hablar de “deslonquenizar la
* gef'aém de[ Estado" o “de la poln-

~ solamente Longuén, es ante todo,

rior
" bronce de la cual emana la luz c-
‘iI da de su aura —materializacion

situ de una contradiccion, dada

-exacta similitud catorce veces rep:
- tida por
tabrica, contradiccion que, a su ve
~se contradice, al
_ tantas veces en cada lampara

4

quiere, el punto muerto de “Ba,,
de Pruebas”, habiendo en e,
muestra dé Ojo de Buey elementq
formales y objetuales que se decli.
nan —como diria Mellado— de s,
otra exposicion. Entre la acumyl,.
cion excesiva de imagenes, de técn.
cas, de procedimientos graficos v
pictoricos en “Banco de Pruebas’”
y la retencion en “Lonquén 1g
anos’’, también excesiva de todg
eso, hay un mismo gesto; aqui por
cierto —ya se ha dicho de diversas
y muy inteligentes maneras— ng
hay representacion de cuerpo, no
hay cuerpo mas que por sustitucion
solo se han indicado los |ugares
—centros de gravitacion cromatica-

- donde esos cuerpos debieran estar

el campo frenado de lija negra
hoyo negro, grado cero de la pint.
ra, que ocupa la totalidad del

“mato en los cuadros, formatos ser

lados. de manera excesiva‘tambi¢
una moldura neoclasica rectanqu!

. que sostiene un vaso con agua me

diante una repisa de igual brillo
color ensamblada en su borde
izquierdo; una lamparilia

la: ‘mecanizacion de

repetirse ot

si{g)no de lo individual—; namerc

~ romanos de bronce, Gnica diferen

ciacion para denotar que la repetl

“cidn exacta de cada cuadro no
disuelve la unicidad original de cadz
uno, su nombre. (Con respecto a los
nameros de bronce,
\ dibujante extremo re(di)mencions

una
O L

Jaime Leon

observacion anénima: el
ter andamiaje” que ostenta |2
n romana de los numeros:
chos en los | y vigas de




. Todo para
e cercamien-
— debiéra-

vemos es la
-frase en el roce

L estos cuadros
on planeada de

Ante esa proximi-
"Eros Cromati-

yidrio -I‘a moldura,
m ]dﬁo y el vidrio

nte, entre |a
) en el detras
e escrita por
ss (siendo éste
traste), enfin,
galm ‘entre pie-
| sistema Via
ros y la acu-
»de palo y pie-

3. En depositada

: ‘Qbigmo de las
¥ en musica se

onquén seria un

el anhelo de la

| pintura, al me- .
satisfactoria de
'mla recompen- -

cibn perpétua. Pero especificamen-
‘te en esta muestra, se hace evidente
que los objetos que la forman, han
‘adquirido finalmente algo del carac-
ter de ése lugar geométrico de que
hablaba, lugar geométrico que se
induce como punto de referencia y
animador de su manifestacion. Las
piedras, su acumulacion y conten-
sion reguladas, gesto primario y pri-
mariamente finebre del monolito
marcatorio y recordatorio; o gesto
mas complejo, que disefia un espa-
cio arquitectbnico en una propor-
cién también funeraria para ener-
getizar adecuadamente ‘el viaje de
migracion’’. Los catorce cuadros
como nichos, fue un comentario
quiza demasiado tematico, pero que
provenia indudablemente del “aire’’
de los mismos objetos.

En todo caso, mi problema era esca-
par lo mas “limpiamente” posible
de la ilustracion, no solo del caso
sino del tema general de la muerte.
No olvido que lo que me permite
hacerlo es la relacion que establez-
co entre la actividad del suefio y el
ejercicio sacramental de la confe-
sion. Los sacramentos, su adminis-
tracion, también preparan para
enfrentar la muerte, refrigeran el
roce de ese traslado, iluminan esa
oscuridad. El suefio también —repe-
ticion de lo mismo—~ como grado
cercano de la muerte (morir, dor-
mir, talvez sofiar), agua entre la
vida de la vigilia y la muerte de la
inconciencia nocturna; repeticion
de lo mismo, en los catorce compar-
timentos estacionales de ese via

* crucis vaciado. De muchas maneras

y por todos lados, la muerte, su
figura, su simbolo, su signo, su
liturgia, es “practicada” en el aire
de esta muestra, La pregunta que
me hago, es por el momento en que
los objetos adquieren todos ese

caracter coherente, puesto que la
conciencia solo da cuenta de meca-
nismos de produccion: una especie
de intuiciéon que junta por si y an-
te si, —no analiticamente— el suefio
y la confesion.

Por otro lado, todo el procedimien-
to del arte es un ejercicio de inter-
textualizacion. No existe posibili-
dad razonable para ese anhelo ado-
lescente de una especie de robinso-
nada del arte; Gaugin Crusoe lo
sabia muy bien; seria desvirtuar fa-
talmente la naturaleza de su motivo
principal, de su primera razon: va-
lor de acumular su tradicion, de re-
visar, de rehacer y de construir un
novum para los lenguajes. Y para es-
te ejercicio, el prurito de la cita es
algo mas hondo que un mero meca-
nismo de produccion. Yo remarca-
ria a este proposito la Capilla Bran-
cacci de Santa Maria del Carmine
en Florencia, en la cual, sucesiva-
mente tres pintores pintan, uno en
el campo del otro. Masaccio pinta
en “lode Mosolino",y “es pintado”,
a su vez, por Filipino Lippi, dejan-
do alli un entramado intertextual
en donde so6lo un ojo avisado distin-
gue los dos tiempos de una misma
mano, —el de la enunciacion y el de
la cita— y las tres manos a un mis
mo tiempo. Desde este punto de
vista, toda voluntad artistica es —an
tirobinson— explicita y referencial
alavez,

Ahora, con respecto a la frase de
Freud, lo que importa, me parece,
es la alteracion que de ella se hace,;
se cambia el nombre y la fecha, am-
bos datos fundamentales en todo
documento de identidad, por ejem
plo. Lo del lugar, ya estaba adulte-
rado por el propio Freud: “en esta
casa’’, por decir: 'si en esa casa (de
Bellevue Bellavista) yo adquiri mi




fortuna, esa casa méz; megs& “esta
casa (mfa)”. Asfi como “all{ donde
Yo esté, estara el Paraiso’’, “esta
casa’’ siempre sera “‘mi casa’’, estan-
do ella delimitada —'‘esta (mi) ca-
sa’’— por el marco del no-cuadro
—muro medianero, o cerca de jar-
din— lugar donde la revelacion se
produce en el secreto negro de la
no-pintura, ‘o si se quiere, por el
marco extensional de Ja galerfa, lu-
gar donde se lleva a cabo unexperi-
mento ritual, una liturgia de tras-
paso.

Entonces, en esto, adulteracion de
documento publico, —siendo el
Dr. Freud Ministro de Fe— grave
delito para la administracion pa-
blica. Como dato secundario, siem-
pre en la investigacion de hechos
como éste de Lonquén, se llego a
establecer este delito, siendo el do-
cumento publico una prueba de car-
go y su adulteracion, la falsificacion
de una cohartada. Lomo se ve, nin-
gan dato es secundario, ni para
“Lonquén” ni para “Lonquén 10

Afios’”’. Habrd que pensar si el men-

cionado adulterio establece una
buena cohartada so6lo para el autor
o si acaso también extiende su be-
neficio a cada espectador que la lee
ah{, catorce veces frente al vaso con
agua. Y pensar también de que cri-
men se trata.

FOTOGRAFIA DE PRE)

LA OTRA

LA FOTOGRAFIA
Y LA COMUNICACION

El primero de septiembre de 1988
se inaugur6 en la Galeria 0JO DE
BUEY, Pedro de Valdivia 2005,
una exposicién fotografica co-
lectiva de cinco fotégrafos de
Prensa: Patricia Alfaro, Alvaro
Hoppe, Alejandro Hoppe, Héctor
Lépez y Claudio Peérez.

La muestra llevaba el titulo de
“LA OTRA FOTOGRAFIA” por-
que se referia a las fotografias
rechazadas por los medios
donde trabajan estos fotégrafos.
De partida, entonces, la exposi-
cién se abria sobre una interro-
gante que obhgaba al espectador
a buscar en las imagenes algun
indicio que delatara la censura o
lo censurable; actitud de facili-
dad sin duda pues cada cual cree
manejar perfectamente los codi-
gos de lo permitido. Pero no era
esta la propuesta de la exposi-
cién o dirlamos mejor Instala-
cion; en efecto, la Sala estaba

tapizada por sus cuatro paredes

con hojas de perfodicos que
constitufan una + basta . trama
donde se insertaban las fotogra-
ffas. El azul de imprenta
enmarcaba el espacio virtual.

FOTO

Cierto, ahora ellas OCupaA
lugar, aunque no ef ...

pero desde un actual a,,.. .
acontecer noticioso g
estar en el tiempo -'jel ;_
sido  excluido, ayng,
tiempo sea anacrénice

Lainstalacion parecia ¢
encuentro de la histor :
con'la sombra, el o
mirada fotografica
inscribirse en el ac
distico.

Obstinacion de
volveral luga
diffcil rel:
imagen. :
sion de la esci
de unos 5 m
de a las neces
lizar el a
dente de
momento
la Sociedac
cultores.
poder y cor
ambiguedad
lHamaba st
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otros sigue ¢
corriente de
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