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Justo PasTOR MELLADO

EL EFECTO WINNIPEG

I. El modelo hugonote

1 proposito de este escrito es colaborar al
establecimiento de una base polémica para
la discusion sobre el estatuto del curador de arte
latinoamericano y ha sido redactado como un pan-
fleto hugonote. Ello supone pensar la situacion
del espacio artistico intercontinental como la fic-
cion de una guerra de religion inplicita, en cuyo
seno la disputa por la designacion del arte ha ter-
minado por sepultar toda politica de tolerancia.
Esta ficcion ha dado lugar a otra, suplementaria y
subordinada, que repite el modelo de la justifi-
cacion teoldgica de las dominaciones espanolas en
América. El dispositivo narrativo de mi argu-
MENIACion recurre a un universo conceptual que
precede a las discusiones sobre el reconocimiento
de la existencia del alma en los paganos. El uso de
€ste recurso se propone desmontar el nuevo régi-
men de justificacion teologica de la preeminencia

del arte americano sobre 1as artes infieles,

El hecho que esta ficc i6n se presente bajo el ropa-

je de un panfleto hugonote senala el proposito de
reinvindicar la libertad de las artes inficles en
contra de la tirania de las artes metropolitanas, Fl
caracter hugonote declara la persistencia de un
madelo galicano de la produccion Y circulacion
-hll'unma. Contra Cuya tirania eg Preciso levantarse.
Flarte galicano ey una drnomimcmn que indica

el rey,
ardo democratice del arie metropolitano de
hoy. Esto €s,
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La historia del arte latinoamericano no es escrita
por los agentes locales latinoamericanos, sino por
empresas museales estadounidenses y europeas,
pese a denodados esfuerzos de algunas solitarias
tentativas teoricas y curatoriales. Ahora bien: es
preciso entender esta distinccion de manera sim-
bolica y no empirica. La historia global del arte
latinoamericano es una aberracion metodologica
calculada para no tener que abordar la particulari-
dad de las naciones y de las nociones. Hay tantos
campos plasticos como tentativas de constitucion
de la sociedad politica. El arte nacional es posible
cuando la vanidad de los Estados se organiza y se
configura como sistema. El arte es la continuacion

de la politica por otros medios.

La unica historia escrita, incluso en las versiones
mas ecuménicas del tercermundismo, suficiente-
mente garantizadas por la buena conciencia de la
idcologia del quinto centenario, no considera la
pmbl:malica-cspecificidad de las tramas
genealogicas de la produccion artistica de cada

Pais del continente latinoamericano — problemati-
Ca-especificidad, en relacion al esfuerzo de las his-
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1. El “efecto Winnipeg”

a palabra Winnipeg tiene para los chilenos

un efecto simbolico que esta estrechamente
ligado a |
Winnipeg es ¢l nombre de un barco que recala en
Valparaiso en septiembre de 1939, trayendo como
pasajeros a mas de dos mil refugiados. La mod-
ernidad siempre viene de fuera y remeda la sal-
vacion de un diluvio. Este barco habia sido fletado
por los derrotados de una guerra. La Espana repub-
licana seria el telon fondo sobre el que se recor-
tarian las estrategias de la mancha en la pintura
chilena. Mancha, como suciedad en el ojo ajeno.
Suciedad contenida en la palabra Winnipeg, que en
voz aborigen significa “aguas sucias’. Es asi como
se pondra a circular un “efecto Winnipeg” como
condicion de modernidad, porque la verdad de una

transferencia pictorica se legitima como politica,

solo a condicion de venir de fuera. Esto quiere
decir, que en el barco Winnipeg, lo que venia era
Una instancia pictorica de determinacion catalana

Lo ;
Presionista, que serviria Para enfrentar una
T g enci
Primera transferencia espanola, que habia sido
clave para i
Para fundar ¢] realismo chileno de comienzos

de si
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a constitucion de la modernidad pictorica.
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culer comme condition de la modernite, parce qu
la vérité d’un transfert pictural se justific comme
politique, seulement a la condition de venir
dailleurs. Cela veut dire, que ce qui est arrive
avec le Winnipeg était une instance picturale d
détermination catalane impressioniste, qui sent
rait pour affronter un premier transfert espagn
qui fut la clé pour fonder le réalisme chilien du
début du siecle et qui était d’origine gallique
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I11. El curador
como curandero.

n 1991 un importante curador interna-

cional visito Chile. Al anotar su nombre y
profesion en el registro del hotel, escribio la pal-
abra curador. Al cabo de unos dias percibio que
era observado con cierta inquietud por los
empleados y gente del servicio. La explicacion
seria muy simple: la gente del hotel habia inter-
pretado la palabra curador como curandero y es
posible que mas de alguno abrigara el deseo de

tener un encuentro de él.

Pero lo cierto es que bajo este equivoco se instala
la posibilidad de pensar el estatuto del curador
no-latinoamericano de arte latinoamericano en la
actual coyuntura plastica estadounidense. Resulta
e€xtemporaneo imaginar la posibilidad de un
curador latinoamericano de arte estadounidense.

Habria que determinar que tipo de necesidad sat-
isfaria dicha peticion ¥ bajo qué condiciones sen-
taria su legitimidad. Adelantar algunos puntos en
esta reflexion significaria pensar no tanto en tér-

minos de necesidad, sino en términos de deseos
instituyenyes, Respecto del arte estadounidense,
el curador la[inoamrncano no tiene voz. Tener
voz significa Producir gy necesidad institucional
de €xistencia,

n
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avait interprété le mot conservateur copy,

seur et il est possible que la plupart pgy,.;

désir de le rencontrer.

Sous une telle ambiguité le staty du consery
non-latino-américain d’art latino-américgin ¢,

installé dans la conjoncture plastique étar

actuelle. I1 est toutefois prémature dima aginer

possibilitée d’'un conservateur latino-ame ricain

étatsunien. Il faudrait déterminer que

nécessité satisferait cette pétition et sous quelles

conditions elle affirmerait sa légitimite. Avan

certains points au sujet de cette réflexion signie
penser davantage en termes de désirs instinions
isants, qu'en termes de nécessité. En ce qui on
Part étatsunien, le conservateur latino-amencan
n'a pas droit a la parole. Avoir droit a la par
signifie produire sa nécessité institutionnelle

d’existence.




1V. Una ficcion
maquiavélica

n los escritos maquiavélicos hay una
cuestion respecto a la posicion de los
agentes de una formacion social, que para el efec-
10 de este escrito puede ser de gran utilidad.
Magquiavelo se pregunta: ;que desean los
Grandes? ;Qué desea el Pueblo? Los Grandes
desean dominar; el Pueblo desea no ser domina-
do. La posicion subjetiva de ambos no es simétri-
ca. Maquiavelo no dice que el Pueblo no dese¢
dominar. Hay una ambiguedad extremadamente
interesante, en la medida que permite extender la
comparacion a la posicion subjetiva de los
curadores. Posicion no menos institucional, ya
que senala la existencia de un deseo bloqueado:
los curadores latinoamericanos de arte lati-
noamericano no desean ser dominados. Esto es lo
que hace que la disputa entre ambos tipos de
curadores se desenvuelva en el terreno de la
sanacion; un curandero se ocupa de la economia
psiquica de la tribu. En €stos términos, los
curadores no-latinoamericanos (CNL) desplazan
de manera absoluta la posibilidad de designacion
que pudieran tener los curadores latinoameri-
€anos (CL), porque a estos ultimos sus propias
tribus los han racionado. 1o que éstas desean es
ser reconocidas — a cualquier precio —

por los

CNLy g¢
Y Ser transportadas ala gloria del circuito
Internacioy i
mal, que en virtud de dicha designacig
S on
N0 puede sj
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Américains d’art latino-ameéricain ne desirent pas

étre domines. C'est pourquoi la dispute entre cha

type de conservateur se déroule sur le terrain de s
guérison; un guérisseur s'occupe de I'économic psy
chique de la tribu. En ces termes, les consenateurs
non-latino-américains (CNL) déplacent de maniere
absolue la possibilité de designation que pourraict
avoir les conservateurs latino-americains (CL)
parce que ces derniers ont éte trahis par leurs pro-
pres tribus. Ce qui est désiré, c'est étre reconni=i
n’importe quel prix — par les CNL et ¢tre conduitd
la gloire du circuit international qui, en vertu de
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Guillermo Kuitca, Untitled Routes, 1989

tario se entiende en su acepcion guattariana; es

decir, como minoria €tica, y no como sinénimo de
marginal, que es una representacion del resen-

timiento periférico que se desvive por conquistar

la centralidad y que emplea su posicion solo como

€Xcusa para acumular fuerzas. Bajo este aspecto,
£ran parte del arte latinoamericano es solo
marginal. Este panfleto aspira

areivindicar el arte
launnamcrim como arte minoritario; momento
necesario para atacar |a impostura de las

Vanidades estatales actuales,

pas comme synonyme de marginal, qui ¢

représentation du ressentiment périy

debat pour conqueérir la centralité et qui empl

position seulement comme excuse pox

des forces. Sous cet aspect, une grande partic
sricain n’est que marginal

Part latino-américain nest que marginal. Ce

brochure aspire a revendiquer l'art latino-ame
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cion que se dard la lucha por la designacion del

arte latinoamericano. Una cierta iconofobia ances-
tral buscaria encontrar en otras tierras el goce de
un exceso cuyo lugar de resolucion imposible sera

el de la imaginarizacion ? del Otro.

En un comienzo, mi idea era que — respecto a su
propia sociedad de referencia — el artista lati-
noamerico cumplia las funciones del curandero.
Pero esta peregrina concepcion se podia compren-
der, mas alla de pensar en su justeza, en el seno
de una situacion politica latinoamericana someti-
da a los ejes de interpretacion empleados por un
cierto culturalismo marxistizante que se adecuaba
muy bien con la politica de imagen exterior de la
revolucion cubana. Sin embargo, en el filo de la
década de los 70's, el artista perdera el usufructo
de estas funciones en provecho de una nueva figu-
ra mediatizadora, el curador latinoamericano con
asiento en EE.UU.; es decir, por un personaje que
suplira el vacio organico provocado por la disolu-
cion de la cultura partidaria. La representacion de
Latinoameérica sufrira transformaciones sustan-

cales como efecto de |a transformacion del esce-

nario politico de las ultimas decadas.
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nouvelle figure médiatrice, le conservateur latms
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V1. La figura

sustitutivd

S a ura partidaria abia
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inventado la representac

Latinoamerica dominante en la década de los 60-
70, los artistas habrian quedado sin voz. Desde
entonces. solo se respetard la voz de los artistas
historicos, facilmente integrados a un discurso

globalizante y reductor, deudor de los patrones de

clasificacion de la posguerra. El arte lat

a ultima década sera refractario a dicho
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relevo y sufrira en consecuencia la exclusion y el
exilio. El curador sera la nueva figura sustitutiva,
habilitada por el creciente poder de las funda-
ciones y del discurso académico. Para ello, si bien
pondra en marcha un concepto de programacion
de reduccion calvinista, enfatizando en lo irra-
cional como figura de la encarnacion del Otro, des
arrollara una estrategia absolutamente catolica de
intervencion del espacio artistico. Entonces el
curador como figura esencial en el espacio de arte
habria asumido la funcion analoga de la Iglesia en
¢l contexto de las teologias de la liberacion: ser la
voz de los que no tienen voz. Los que no tienen

Yoz, serian, ciertamente, los artistas,

La ficcion anterior retrata un primer desplaza-
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catholique d’intervention de l'espace artistique
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les artistes.
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despojo ofreciendo a las tribus operaciones de

representacion de mayor rentabilidad, a condi-

cion, claro esta, de cancelar todo deseo a no ser

dad nte el para-

Jominado y aceptar b

sitismo nominativo.

Entonces, el artista latinoamericano habria perdi-
do su posicion chamanica en favor de quienes hoy
dia poseen el poder de designacion del espacio de
arte: los CNL. Son ellos quienes disenan y dimen-
sionan las fronteras del espacio artistico, que es
un sustituto complejo del espacio religioso del
siglo XX, en la ¢poca de crisis de los paradigmas
eclesiales que han sostenido nuestro siglo en

ruinas.
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of demonstration is what Gonzalo Diaz Practices, volup.
In which is contructed the metaphor which pus the
ulation between economy. politics and religion. Tha is
as religious economics. I repeat. The Via Crucis desig-

ated as a demonstrative procedure of the arn of living. The
that which always comes down (on us). The truth. The
ce. at least. Burial effect. Of the fact. Science of the raising
tension. In ;Qué Hacer? (“What to Do” or “What is 1o be
one already. A diptych. In which one of the panels was
across in the extreme upper right by a neon light at the
opposite to the location of the horse on the ledge. The

ce which has come to be the signature of Diaz’s work. A sign
of state of some gases. All minimal. so as to secure a poli-

id here, again. a trace, intervening in what could be 2

not. More that the fixing of a limit, what it manifests is

will to contain.
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1ie de la demostracion. € 1o que Gonzalo Diaz
ica. con voluptuosidad. En 1a cual se con-
struve Ia:::Ion que pone ¢l acento en la articulacion
entre economia, politica y religion. Es decir, la politica,
como cconomia religiosa. Lo repito. El Via Crucis des-
igna_ se designa como procedimiento de demostracion
de un arte de vivir. El arte de contener lo que siempre se
{nos) viene encima. La verdad. La verdad del lugar, al
menos. Efecto de sepultacion. Del dato. Ciencia del lev-
amamiento de muros de tension. Ya habia uno. en ;Queé
hacer? Un diptico. Del cual. uno de los paneles era un
muro de ladrillos intervenido en el extremo superior
derecho. el polo opuesto en diagonal a la ubicacion del
caballo sobre la repisa, por una luz de neon. El trazo
luminico que se ha hecho mas que firma en el trabajo
Diaz. Un indicio del cambio de estado de unos gases.
Todo minimo, para fijar una politica de contorno. Y aca.
de nuevo. un trazo, interviniendo lo que puede ser una
empalizada y que no es. Mas que fijar un limite. lo que

manifiesta es la voluniad material de contener.

- citado de Justo Pastor Mellado, Suenos privados, ritos

publicos (Santiago: Ediciones de La Cortina de Humo, 1989).

120

‘art de la

demonstration Clest ¢ Fue

Draz pratique. avec

olapte. Dany -
s

struit la metaphore qui met Faccen; aih LS
Ty,

Ty
“’Ph*
A\-('h
= d{"“‘ﬂha..

d'un art de vivre. L'art de contenir ¢
3 Hemir ¢z gug
Tl (o]

économie, politique et religion. Ceg &
- ire,
comme économie religicuse Je ki
e repee |

designe. se designe comme proceda

Ven! oy
Jjours dessus. La vérite. 1a veriié du lien, oy =i £y,
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de tension. Il y en avait déja un. dans Que hacer? oo

Faire?”) Un diptyque. Dont I'un des Panneaux eigis o

mur de carrelage intégre a Textremise SupeTicure droe. le
pole opposé en diagonal de la position du cheval sur =
console, par une lumicre de néon. Le trait lemimgqur ot
devenu plus qu'une signature dans le travail Diaz Us
indice du changement detat de quelques gaz Tout mis-
mal, pour fixer une politique du contour. Et ici, d now-
veau, un trait qui intervient, qui peut étre une pelissade at
qui ne Uest pas. Plus que de fixer une limite. cc qui ke me

ifeste C'est le désir materiel de contenir

- d'apres Justo Pastor Mellado. Suenas prividos. rites pabices.
(Santiago: Ediciones de La Cortina de Humo. 1989
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