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3. Primera versidén prosaica del poema

"El zorro con cola de plomo, persigue a la oveja que pasta, pastos de
"plomo. La oveja con lana de plomo, persigue al pato que nada en aguas de
"plomo. El1 pato que come gusanos de plomo, persigue al gallo que canta,
"cantos de plomo."

Como acostumbro a escribir sobre palabras que suenan, mias que sobre ideas,
descubri que las tres frases resultantes necesarias para describir la
situacién de las cuatro figuritas, eran similares en su estructura y conte-
nian cada una, tres partes a su vez relativamente equivalentes.

Siendo que el pato no puede "nadar aguas de plomo", sino "nadar 'en' aguas
de plomo", modifiqué la primera y tercera frases, haciéndolas similares a
ésta: "la oveja que pasta 'en' pastos de plomo", y "el gallo que canta 'un'
canto de plomo".

Ademds, hice equivalente también los inicios de las tres frases: "El zorro
'con' cola...", "la oveja 'con' lana...", el pato 'con' plumas...", pues en
la primera versién no se describia para este Gltimo -el pato- un

atributo, sino disfmilmente, una accién: "el pato 'que come' gusanos...".

Como resultado de estos arreglos formal-delirantes, asi como si se tratara
de un quimico que ajusta la exactitud de una férmula farmacéutica, quedé la
iltima versién de tres tercetos cuyos versos A, B y C son equivalentes, y
cuyo sonsonete desciende cada vez al final de cada estrofa, en la palabra
plomo.

4. Versi6n definitiva: "Poema"

"El Zorro con cola de plomo,
"pergipue o la Ove jo que pastn
"en pastos de plomo.

"La Oveja que tiene su lana de plomo,
"persigue al Pato que nada
"en aguas de plomo.

"El Pato que tiene sus plumas de plomo,
"persigue al Gallo que canta
"un canto de plomo."

5. Induccién / deduccién de un titulo: segundo biografema

Esta pequefia fdbula, mecanografiada en una cartulina, la puse como fondo
tipogrdfico detrds de los cuatro animales de plomo sobre mi escritorio;
durante mucho tiempo, su lectura obligada, debia hacerse obligadamente
mirando a través de los animales de plomo que figuraban en los tercetos,
ejercicio de rima que hacfia resaltar la diferencia entre 1la accidén
repetitiva y circular de las palabras y la quietud material de las
figurillas de plomo. Oscila en esa diferencia, la naturaleza del sentido en
los versos, desde un caracter metaférico a uno meramente descriptivo y
notarial: "La Oveja que tiene su lana de plomo", es a la vez, en esta
situacién de mintscula puesta en escena de la palabra, lenguaje figurado y
recto.

Aquel doblamiento, doblez o duplicidad hace resaltar la carencia de
moraleja de esta pequefia historia -la asignificancia referida-
liberdndola (aparentemente) de las grandes "responsabilidades politicas":
es una fibula amoral.

Este resquicio, o mds bien vacio, en una historia de poca cosa, casi
privada en la privacidad de la provincia -el zorro persigue a la oveja, la
oveja persigue al pato, el pato persigue al gallo- permite y llama a su
mayor revés, es decir, a lo supuestamente mids significativo, universal,
escencial, 6ntico, metafisico, en la relacién voluntaria y artistica -
contra cientifica, contra erudita- que 'se hace' entre los 9 versos del
"Poema" y las 9 jerarquias celestiales, como si éstas se constituyeran en
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con uno de los 9 médulos textuales mencionados en II. 6.
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2. De la produccién de la obra

———

Deberé producir las 9 placas de acrilico impresas en serigrafia.

Moldeado y fundido en plomo de las 36 figuras animales: 9 zorros, 9 ovejas,
9 patos y 9 gallos.

Manufactura de las 9 repisas.
Disefio y hechura del texto "Poema" (9 versos) en material autoadhesivo.

Disefio y hechura de los 9 médulos textuales (del ndmero de &ngeles) en
material autoadhesivo.

Tengo los 9 tripodes con sus respectivos focos halégenos.

3. Trabajos que se deberédn realizar en Sdo-Paulo.
a. Arquitectura del espacio segin planos.

b. Pintura de los muros segin indicacién de color gris mate o semimate que
se entregard mids adelante.

4, Materiales que se enviardn desde Chile

a. 9 placas de acrilico impresas en serigrafia de 180 x 40 x 0.5 cm. aprox.
(las 9 placas tendrdn impresa la misma imagen)

b. 9 repisas de fierro y plomo de 40 cm. de frente x 30 cm. de profundidad.
(cada repisa sostendrd un zorro, una oveja, un pato y un gallo, de
de plomo).

c. 36 figuras de plomo, 9 zorros, 9 ovejas, 9 patos y 9 gallos. Tendrédn
aproximadamente 10 cm., de frente.

d. 9 tripodes con sus respectivos focos halbgenos y el correspondiente
cable eléctrico necesario para hacer el tendido por el perimetro de la
sala: 60 metros de cable, aprox. considerando un espacio de 10 x 10 m.

e. Textos autoadhesivos en material 3M correspondientes a los 9 versos del
"Poema". El verso mds largo: "El Pato que tiene sus plumas de plomo",
deberi tener 3.20 m. de largo aprox. (iaterial autoadhesivo negro)

f. Textos autoadhesivos en material 3M correspondientes a los 9 médulos
textuales sobre los dngeles. Tamafios por definir. (Material autoadhesivo
gris brillante igual al gris de la sala).
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las leyes que rigen tanto los grandes acontecimientos naturales e histéri-
cos, como la pequefia brisa que hace titilar las hojas de los &rboles en el
bosque.

De aqui, deduccién, y por aquf, induccién del titulo de la obra: "Fébulas
Amorales de la Provincia".

6. Efectos de la escritura: un segundo texto

Tal como queddé declarado en la DEFINICION GENERAL DE LA OBRA, esta futura
instalacién pone en emplazamiento la letra de esta fabula, de este "Poema".
Como requerimiento formal para la obra, usaré un segundo nivel de textos, 9
unidades -que aln no estdn completamente redactadas- cuya estructura es
la siguiente:

EL, NUMERO DE LOS ANGELES:
SON 6.557.470.319.842 + 49
QUE SIEMPRE ATISBAN

EL NUMERO DE LOS ARCANGELES:
SON 4.052.739.537.881. + 12
QUE MURMURAN SIN DESCANSO

EL NUMERO DE LOS PRINCIPADOS:
SON 2.504.730.781.961 + 9
QUE PULULAN PARA SIEMPRE

EL NUMERO DE LAS VIRTUDES:
SON 1.548.008.755.920 + 7
Y ESTAN PERMANENTEMENTE DE PIE

EL NUMERO DE LAS POTESTADES:
SON 956.722.026.041 + 5
Y RUGEN SIN PARAR

EL NUMERO DE LAS DOMINACIONES:
SON 591.286.729.879 + 4
¥ s (faltan los verbos y adverbios)

EL NUMERO DE LOS SERAFINES:
SON 365.435.296.162 + 3

Qe X

EL NUMERO DE LOS QUERUBINES:
SON 225.851.433.717. + 2
Qe x ...

EL NUMERO DE LOS TRONOS:
SON 139.583.862.445 + 1

D A

Los nlmeros estdn asignados segin la séptima serie de nueve de la
progresién Fibonaci; asignacién fabulosa de falsa erudiccidn.

Cada uno de estos 9 médulos textuales se corresponderd con cada verso del
"Poema" (ver descripcién y esquemas méds adelante).

En tanto los versos del "Poema" estardn ubicados mds o menos a la altura
normal de lectura -por ejemplo, entre 1.30 y 1.80 metros- y con una
tipografia muy destacada en tamafio y color, los médulos textuales relativos
al nimero de 4ngeles se ubicarén a la mayor altura posible en la sala, con
una tipograffa autoadhesiva del mismo color del muro, la que podrd ser
percibida sélo por la diferencia de brillo.

Quisiera remarcar un otro efecto de la escritura, el entusiasmo por hacer
obras visuales desde textos, palabras, letras o nimeros, mds que desde
"colores", "imagenes visuales" o "procedimientos pictéricos". Referencia en
esto de tres escenas, de tres fdbulas con moraleja:

Primera FEscena: el exdmen de admisién dado por Mozart para entrar a la
Academia de Misica de Bologna (creo, supongamos). Se encerraba al candidato
en una sala absolutamente silenciosa y se le daba un pentagrama y 1 hora,
para que escribiera la partitura de una fuga a 3 voces.
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I . DEFINICION GENERAL DE LA OBRA

El proyecto cosiste en una instalacién que emplaza y pone en condicién es-
cénica la letra de un "Poema", escrito por mi mismo al modo de un notario
que describe fehacientemente la verosimilitud de un objeto doméstico.

El emplzamiento de esta obra, es decir, "el hdlito que empapa la atmésfera
de su produccién", contempla y significa al mismo tiempo, un cierto des-
plazamiento de la nocién de 'desmaterializacién' planteado como eje temati-
co de la Bienal, por medio de la amplificacién material de un relato
circular asignificante: "desmaterializacién de los grandes relatos", que
importa ademds, una tensién con otras obras de mi misma autoria, como
Lonquén (1989), E1 Padre de la Patria (1993) y El Estado de Derecho (1995).

I1 . PROLEGOMENOS DE LA OBRA

1. Pequefia historia de un biografema

En 1991, por casualidad, encontré en el antigiio barrio surponiente de San-
tiago, una tienda, una especie de bazar pobre, ubicado entre dos grandes
tiendas de repuestos de automébil, frente al cual me detuve atraido por el
abarrotamiento descolorido de objetitos que llenaban su pequefia vitrina.
Esta no era otra cosa que la ventana de la casa transformada en mostrador
de la tienda. Se exhibfan en ella, pajaritos de vidrio, llaveros con insig-
nias, naipes espafioles de cartulina, autitos de lata, l4pices Faber, saca-
puntas de porcelana chinos, cortaufias coreanos con cadenita de rodamientos,
mufiecas Barbie falsificadas, anillos de rubi de plédstico, y entre medio, en
pequefias repicitas colgantes de espejo, figuritas de plomo de soldados y de
diferentes animales.

Todas las cosas tenian marcado su precio, muy convenientes por lo barato,
en papeles cortados y escritos a mano, llenos de polvo.

Al momento de entrar y manifestar mi interés por esas figuras animales de
plomo, los precios subieron mds de 50 veces, por lo que pude comprar sélo
un zorro, una oveja, un pato y un gallo, figuritas que me fueron exhibidas
sobre el vidrio del mesén -el cual clausuraba precariamente el acceso al
resto del 'living-room'- en ése 6rden y en fila india. El tendero puso
ademds, ansioso con mi entusiasmo mal disimulado, una jirafa, un
dinosaurio, un caballo y un ledén, para los cuales el plomo no les asentaba.
Elegi los cuatro primeros animales, pues eran los que m&s guardaban entre
si, una cierta proporcién de nombres y tamafios.

Durante aproximadamente un afio, esas figuras adquiridas estuvieron inalte-
radas sobre mi escritorio, en el mismo 6rden y disposicién con que me
fueron exhibidas al momento de comprarlas: el zorro detrds de la oveja; és-
ta detrds del pato, y éste detrds del gallo, los cuatro en la misma
direccién, caminando o mirando de izquierda a derecha.

2. Pequefia historia de una sospecha

Después de ese tiempo de convivencia con ese pequefio "arreglo objetual”
sobre mi escritorio, surgié la primera sospecha, manifestada por la necesi-
dad de describir esa mindscula "instalacién”.

Me di cuenta -ademids de la dificultad literaria que implica una empresa
discursiva de esa naturaleza- que cualquier manera que usara para descri-
bir verbalmente la condicién y la situacién de las figuras, se acercaba a
una forma "poética", forma que tendfa siempre a cargar la descripcién con
la animacién de una historia.

(Como siempre las obras son demostraciones manifiestas, que en rigor es-
tricto estdn demds (pero la visualidad no es un discurso de estricto
rigor), importa en este caso atribuir el origen de la obra que se iré
definiendo a continuacién, a lo que este subtitulo denomina 'sospecha', es
decir, el avistamiento nebuloso e inquietante de 'un discurso' en/de los
objetos.
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Las dimensiones de todos los objetos indicados como la eleccién de las
tipografias y sus tamafios, serdn decididos con exactitud mis adelante, pero
estardn dentro de los rangos indicados.

5. Asistencia para el montaje

a. Un electricista para hacer las conecciones y el tendido de los 9 focos
halégenos (trabajo de electricidad simple)

b. Un carpintero o alguien de profesién similar, para atornillar las 9
repisas y fijar las 9 placas de acrilico impresas.

c. Alguna persona con experiencia para pegar textos autoadhesivos.

Estimacién de la duracién del montaje: teniendo el espacio construido,
pintado y limpio, 8 horas durante 3 dias.

Se agregan algunos planos, esquemas y fotocopias.

Gonzalo Diaz
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Segunda Escena: frase de Beethoven: es tan mal misico (refiriéndose a no sé
quién) que compone con el piano.

Tercera Escena: el director de orquesta Scherchen, siguiendo esta tradicién
escritural de la midsica, hacia levantarse a sus alumnos a las 3 de la
mafiana para dirigir una sinfonia sin orquesta, mientras los demds debfan
"escuchar" la misica que resultaba, procediéndose después a corregir los
errores de énfasis, entradas y tempo que se hubieran cometido.

III. ESPECIFICACIONES MATERIALES DE LA OBRA

1. Descripcién de 1la instalacién titulada "F4dbulas Amorales de Ila
Provincia"

La obra -requiere idealmente, de wun espacio de planta cuadrada,
relativamente cerrado, de 10 x 10 metros.

Los muros de la sala deberdn ser lisos y estar pintados de gris opaco o
semimate. (En el lenguaje doméstico y escolar, al gris se le 1llama
"p1°1§3)' Més adelaeff enviaré indiiffiones precisas del color exacto.

| "
B 7 7 : T F  (ade unidad
3.: > 33 S > 24 E @ e g
«Q \l 200 A
linta MJM?‘&
®) w Watin . Jorech
VER AN, o
™ . ey b indive a
i /"7 Z— .1 ?.‘0 fépé«,
Q » > Loy uwidads,
f?ﬂu&u.'uaﬂ407
ts]huhb, s
WW&W '
bn vires fiwd
7L (ada
i VO

32
3'; -
®

Q Ht
s Eo

1 I

En cada uno de los tres muros utilizables, se montardn tres unidades
objetuales, las que tendrdn objetos invariables y textos variables.

Los objetos invariables: cada unidad estard formada por una placa de
acrilico con una imagen (alin por determinar) impresa en serigrafia con
tintas plata y grises, una repisa hecha con partes de fierro gris y plomo
que sostendrd las cuatro figuras de animales de plomo, y un tripode con
foco halégeno ubicado a unos 50 6 60 cm. del muro, frente a dichos objetos
(ver disposici6én de las Estaciones del Via Crucis en El Padre de la Patria,
Bienal de La Habana).

Los objetos variables: en cada unidad, y girando en el sentido de los
punteros del reloj -sentido de la lectura occidental- se montard con
tipografia autoadhesiva, un verso del "Poema", correspondiéndose cada verso
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Las cuatro figuras tienen aproximadamente la dimensidn que muestra la
fotocopia. Como estdn hechas a la manera de las figuras de plomo
usadas como juguete, no tienen mayor volimen, y por lo tanto, no
tienen mucho peso.
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Traduccién Fdbula / Dragoman Translations / Neil Davidson Fax: (44 . 171) 2547635

The Fox with the tail of lead
Is pursuing the Sheep who is grazing
On meadows of lead.

The Sheep with her fleece made of wool all of lead
(The Sheep whose fleece of lead)

Is pursuing the Duck who is swimming

In waters of lead.

The Duck who's a-plume with his feathers of lead
(The Duck who has feathers of lead)

Is pursuing the Cockerel who's crowing (singing)
A ditty of lead.

(A song of lead.)



