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3. PROYECTO
3. STATEMENT OF PLANS

“MARCACION TERRITORIO O INTRODUCCIO PAISAJE CHILEND®

PROPOSICION GENERAL Pintar es inscribir (colores, pigmentos,
inscripciones crometizadas, gestos). Pintar y escribir se refieren a un
mismo trabajo: el trebajo de inscripcidn (Lyotard).

Pintar es hacer acometidas de libido sobre el color, y acometer toda esta libido
cromatizada en un soporte. Estas acometidas obedecen a  determinados
dispositivos. Hay inversiones, bloqueos que conducen la energia y ascguran su
transfor macidn segdn ciertos canales.

DEFINICION OPERATIVA ® Djspositiva: organizacion de acometidas;
hay energia que canaliza y que regula las llegadas y el gasto de energia en
inscripcidn cromatica. e Varsanie: hay instancias sociales que canalizan
y regulan la llegada y el gasto de energia de masas en inscripcion politica.
® /jpatesis: 1a inscripcion croméatica puede decirnos ALGO de la inscrip-
cidn politica.

DOS HISTORIAS S Frimere histaria: inscribir y mercer: Historia de
Hermes: roba las vacas del flechador Apolo. Las lleva de un sitio aotroy
las esconde en una caverna. Para confudir sus huellas se vale de toda
suerte de tretas; por ejemplo, haciendo que las pezuiias de delante
marchasen hacia atrés y las de atras hacia adelante, y andando &) mismo,
al guiarlas, de espaldas. Apolo es enganado por la estratagema. Confuso, se
prepara a dejar el lugar. En ese instante mugen los bueyes que habian
quedado sueltos. Responden las vacas escondidas en la caverna. Las
huellas han engafiado a Apolo y los mugidos lo han desengafiado. Las
pezuiias en el barro y en el polvo marcan y conservan un sentido.
Ichnografia (M. Serres). CUESTION DE MARCAR EL TERRITORIO.

® Sequrnds histaria: camufler (Roudinesco). Exiliado en tierra de Suecia,
Brecht anota que el camuflaje de los tangues viene indirectamente de
Picasso. El pintor se preguntaba cémo hacer visible lo que queda escondido
a la mirada. Los estrategas buscan hacer invisible lo que se ve
directamente. Para los estrategas la respuesta es simple: para ocullar lo
visible hay que hacerlo vidente.

El tatuaje marca el cuerpo; 1o enmascara y lo hace excéntrico, redundante,
original. Le agrega una videncia. Lo somete a un efecto de extrafiamiento;
de disfrazamiento o de "puesta a distancia”.



GONZALD Dz

Prolongacion en el sentido que, en estas dos (ltimaes series nombradas,
pictorizo las concepciones grafices dominantes para convertir a este
misma grafica en plataforma de critica pictérica de mayor envergadura,
acometiendo por dos frentes, que en ese momento me parecen ser 10s
principales: el frente del color y el frente del procedimiento, trabajando
sobre la idea y la practica de la sobre/posicién de impresiones
(serigrafias) y el descalce de pautas

No es usual periodizar una carrera de acuerdo a los premios y honores
obtenidos. En mi caso, este manera se justifica -entre otras- en la medida
que -para el objeto preciso de este relato- demyestro la eficacia que opere
en el uso de los recursos con que he contado para desarrollar mis
proyectos. Incluyo entre esos honores la obtencion de siete Grants entre
los afios 1977 y 1986 otorgados por la Universidad de Chile, y uno por la
Fundacion B.H.C. para el Desarrolio.

De hecho, hay otra manera de periodizar mi obra, y es en virtud de sus
opciones tematices y metodolégicas, fnscritas en coyunturas pléstices
determinadas y precisas de la polémica artistica chilena. Aspectos
especificos de esta manera, apareceran mayormente explicitados en la
formulacion general de i Proyecto.

Asi, a partir de 1983, y gracias a la obtencidn de otro proyecto financiado
por la Pro-Rectoria de la Universidad de Chile, inicié las mmsig/acianas
pictdricas Este periodo estd mercado por lo produccién de seis grandes
obras: ‘élué Hocer?" (instalaciones 1984), %o muerie de Moret " (objetos
1984), ¥/ Kilometra /04" (serigrafias 1985), ‘Fintures sin Titule'
(pintura 1985-86), ‘Finture por Encorga” (obra Unica mandade & pintar
1985), Fare ascrivir en &l Ciela. Zwite” (pintura, fotografia, off-set
1986).

Debo incluir en este periodo la produccién de una serie de escritos en
colaboracidn con el critico y escritor chileno Justo Pastor Mellado. Esta
actividad editorial tiene como funcién indicer un marco conceptual y
analitico respecto de la posicidn de mi trabajo en la coyunture pléstica
chilena del Ultimo periodo. De hecho, esa s la época en que comienzo mis
primeras reflexiones sobre las maneras de constituir un “paisaje chileno”
en pintura, a partir de la critica de la nocién misma de paisaje. Este es un
trabajo de pinture, pero que indudablemente no podia estar separado de los
problemas etnolégicos y socioldgicos que la constitucion de un peisaje
-cultural sobre todo- plantea.

Las /nstalociones prelaricss buscan por su parte, radicalizar mi hipétesis
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acerca de la relocalizacién del espacio representotivo., Hipilesis que
sostiene la progresion de problemas tedricos, estéticos y propiamente
materiales, que me permiten participar hoy dia con otra obra, continuacién
de Fara escritur én @ Ciela, ..; en la gron colectiva de arte chileno en
Madrid (enero-febrero 1987).

He iniciado mi relato haciendo mencién a la serie llamada Zas Hijas g& /6
Diche” He dicho que sellaba un periodo de pintura metafisico-litereria. La
obra en que este sistema se habia expresado con mayor vigor es la serie
denominada 7 Faraise Ferdide” (1975-79). Una gran alegorie pictérica
que re/academiza una ensefianza personal de pintura dominade por una
version chilena del informalismo catalén.

Yo habia ingresado a la Facultad de Bellas Artes en 1965 y tenido como
profesor a José Balmes, a Adolfo Couve, a Alberto Pérez (en Historia del
Arte). Desde 1969 fui ayudante de la catedra de pintura de Couve, quien se
resistia al informalismo desde la reinvindicacion de Burchard, pintor
chileno calificado de “impresionista tardio”. Siendo ayudante de Couve,
comence a buscar una via de trabajo autdnoma, que me distanciara de ese
“impresionismo tardio” y de ese “informalismo”. De acuerde a una
correspondencia mecanica internacional, 1o habitual hebria sido ensayar
una via por el pop. Sin embargo, no solo me parecia una solucion de
facilidad, sino que no habia asidero para ello en mi formacion intelectual,
que podria calificar grosso modo de “idealista germana®. Comencé o
trabajar entonces en esa linea metafisico-literaria ya mencionada,
impregnada de romanismo, romanticismo inglés y poesia italiana. Diria que
a folta de una teorie de comienzo, trasladé los modelos literarios al
analisis y conduccion de mi préactice de pintor. Con este fondo de
problemas no podia sino transitar un camino que si bien presentaba un
fuerte caracter de independencia, manifestaba sin embargo una cierts
academizacion en la interpretacion global de mi trabajo. Lo cuel tenia que
conducirme, tarde o temprano, & una impasse. La solucion de esta
contradiccién es lo que do lugar o lo serie “las Hijes de Je Diche *
(1977-81), que viene a ser en el fondo, una especie de extroversién del
Foroisa Ferdrda’

Conciente de los estragos que ha producido en el sistema universitario el
desmantelamiento de la ensefianza de arte durante la Gltima década, me he
comprometido en un cierto nimero de acciones tendientes a mantener
espacios culturales de concertacidn, de encuentro y de ensefianze
alternativa. En 1977 fundo, con un reducido grupo de artistas, el Instituto
de Arte Contemporaneo, que desde esa fecha imparte ensefianza formal de
pintura, escultura y teoria del arte.
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PROPOSICION ESPECIFICA e /chnagrofie ;. territorio extensible. La
pagina de Mallarmé. e Camui/laje: territorio ostensible. La visibilided en
pintura.

HIPOTESIS: Finture: madela ae critics politice

Devolver a las ciencias humanas los conceptos que ha prestado hests ahora,
asumiéndose como una metafora de la territorializacion. Solo hay Estado moderno
depués del nacimiento de la Gptica geométrica. Solo hay Estado moderno porque
hay fotografia.

Esto permite poner en ejercicio dos tipos de tnangdlacidn: » Ejercicio de
triangulacidn de la geografia, del A4/S4.4; » Ejercicio de triangulacion
del LUERFQ.

Triangular para reproducir el pe/sgje. Re(pro)ducir el paisaje. El cwerpc
como un paisaje a reinvindicar en pintura. E1 terrvtaria nacianal chileno
como 10 omitido del paisaje en pintura.

Estado moderno incompletado: Chile.

Ni paisaje, ni cuerpo, Chile: la huella. » Chile: cuerpo camuflado. » La
pintura chilena: operacion de marcacian y de y/gencia del cuerpo de Chile.

S0LO LA PINTURA ESTA EN CONDICION DE DESARAIAR A LA
DICTADURA, NARCANDD EL PAISAJE. NARCAR L FAISAJE DF LA
PINTURA £S5 HACER ESTADO DE SU  SUBREOETERIIINALION
FOTOSRAFICA.  NARCAR PICTORICANENTE EL FPAISAJE DF LA
NALION ES HACER ESTADO DE LA SOBREDETERNINACION JURIDICA
DE LOS CUERPOS EN PINTURA. DE LOS CUERPOS EN SUCIEDAD.

Lo primero: cuerpos pintados. Lo segundo: cuerpos actuados.
Cuerpos tatuados, videnciados para autorizar el Paisaje de la Republica.

Cuerpos acometidos por el proceso de trabajo. 7RAGASG DE LA
INSCRIPCION LIBIDINAL DEL CUERPG SOCIAL.

LINEAS DE PROCEDIMIENTO Das cases juridicas: Inscripcion de das
CUEIPOS. El caso de Zulema Morandé (1906) y el caso de Juanita
Fernandez, sor Teresa de los Andes (1920). -

Dos casos criminales de 1a Repiblica invertides como procedimiento tematico en
la investigacion de las marcas sociales.
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ePrimer caso: Zulema Morandé ¢/nscritur y morcor/. El marido oligarca y
terrateniente deglella a su aristocratica esposa y sale en libertad después
de un juicio fraudulento. eSegundo caso: sor Teresa de los Andes
tcamutlor). Caso por el cual 1a Republica necesita redoblar el sentido de la
proteccion Marial, mediante otro fraude: un juicio candnico de
beatificacion. (Lamutior i costiger)

DESFLAZAMENTA DE L4 M4FCH . Zulema Morandé es degollada. El mito
inscriptivo de Hermes es transformado en concrecion nacional del Cordero
Mistico. Lae historia del cemuflaje hace vidente la condicién juridica de
una Republica que canoniza la politica (Mellado). Asunto de teclogia
menor: El Carmelo (de sor Teresa de los Andes) es el pararrayos de la Ira
Divina. Razén por la cual la Ira Divina no ceeré sobre el territorio de la
Republica. Fraude mayor, que convierte a la Pintura en ilustracion del
Verbo.

LA INVESTIEALION PICTORICA PROPUESTA APUNTA A DESHONTAK
LA HLUSTRATIVIDAD DE TODG VERBO POLITICO. SO0LO LA PINTURA
FPONE A DISTANCIA™ LA NARCALION JURIDICA DEL TERRITORIO Dt
LA REPUBLICA. SO0LO LA PINTURA SE PONE A DISTANCIA DF LA
POLITICA NARCANDG EL TERRITORIO CONG PAISAJE 5003 LA
PINTURA SE HACE POLITICA HACIENDG VIDENTE L FAISAJE OF (4
REFPUBLICA.
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