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Texto: Claudia Amigo, en Sao Paulo

ds que una ex-
posicion dearte,
pareceparque de
diversiones”,
diceunodelos
asistentes que
hacen fila para comprar entra-
das. Y no es para menos: bajo
una lluvia torrencial, las bole-
terias estan atochadas, los ni-
flos corren y se escuchan soni-
d.os intensos de gritos y explo-
siones.

Adentro de este coloso de
vidrio y 33 mil metros cuadra-
dos, no es muy distinto. Mds
que cuadros abundan mufiecos
gigantes de poliéster,desnudos
hologréficos, payasos virtuales,
muchos computadores y hasta
un submarino.

Prohibido prohibir. Por eso,
los cldsicos “no tocar” y “no tras-
pase la linea amarilla” nunca
estuvieron mds fuera de moda.
El letrero impreso en las pare-
des es otro: “toque, sienta, sitbase,
interactile”.

¢Gufas? ;Grupos caminan-
do? No, no se espere eso. Para
mayor informacién sobre los
artistas, debe ir buscar uno de
los disc man distribuidos en la
entrada, y elaborar su propia
monitoria digital.

Aqui, el centro ya no es la
obra dearte, sino el espectador.
Y la desmaterializacion es jus-
tamente eso: el paso de la ima-
gen material a la imagen men-
tal, esa que piensa, reflexiona,
asocia, siente.

ESTRELLAS INMATERIALES

Junto a la Bienal de Venecia
y a la Documenta de Kassel,
esta Bienal de Sao Paulo es uno
de los eventos cumbres a nivel
mundial, con 12 millones de
délares, provenientes de capi-
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tales privados y publicos.
Lograron reunir 135 artis-
tas de 75 paises, distribui-
dos en tres niveles distintos.

Por tradicién, el piso su-
perior ha estado dedicado a
las “estrellas invitadas”: re-
trospectivas de grandes au-
tores o revision de los mds
importantes movimientos
de vanguardia. Es cita en el
Olimpo: Picasso, Warhol,
Munch, Klee, Wilfredo
Lam, Jean-Michel Basquiat,

Taquilla

Aunque correspondia mds a las
salas especiales, la obra del
venezolano ha sido una de las mas
elogiadas y visitadas del evento.
Jesus Soto, Venezuela (Seccion de
paises)

Esfera, 1994. Nylon pintado

300 x 200 x 200 cms.

Quien nos habla es
Nelson Aguilar, curador
general de la Bienal.

Louise Borgeois, muchos LOS PAISES SON EL
otros. Ademds, se habilité BLANCO

una galeria especial para tres

series de grabados de Fran- La polémica haestado
cisco Goya, considerado uno . centrada—y promete no
de los grandes antecesores xtinguirse pronto— en

1 segundo nivel, donde
e ubican las representa-
ciones nacionales. A di-
- ferencia de las versiones
anteriores, este afio la
muestra conté con un
tinico artista por pais, en
vez de tres.

La razon: la escasa ca-
idad de las obras envia-
das. Segin los expertos,
estosedebeaque laelec-
cién a nivel de paises ha
estado siempre a cargo
§ de los Ministerios de
Relaciones Exteriores, y
no de curadores profe-
sionales.

Muchas veces, esta
politica ha dado lugar a
la seleccién de los artis-
tas del “buenos contactos”.
Y como se trata de di-
fundirla imagen del pafs
en el exterior, en varia-
das ocasiones se comete
el error de elegir a una
obra excesivamente Ua—
mativa, en vezde un tra-
bajo que se enmarque en
el tema propuesto.
Inditil ha resultado el
cambio, sin embargo.
(sigue en la pig. 18)

del arte conceptual, y de los
movimientos plasticos de la
contemporaneidad.

Resguardados por dece-
nas de guardias y sistemas
especiales de seguridad, los
cuadros fueron colgados en
un museo cerrado de 1.000
m?, construido dentro del
mismo pabellén de la Bie-
nal. Es el Gnico espacio en
que se guarda silencio, se
pide unadistanciaadecuada
de las obras. Aqui se ruega
—se ordena— no tocar.

Inevitable preguntarse:
¢y qué relacién pueden te-
ner Francisco Goya, o Pablo
Picasso con “la desmateriali-
zacion del arte en el fin del
milenio”?

—Creemos que la desmate-
rializacion es un tema que tiene
un alcance en todo el arte. No
existe la necesidad de priorizar
el video. En este caso, la presen-
cia de Goya, o la presencia de
Picasso son muy muy impor-
tantes. Goya indica la preva-
lencia del imaginario sobre la
realidad observada. Picasso, la
prevalencia del estilo, en el caso,
el cubismo.

e
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En plena discusién se encuentra el ambiente del arte universal por lo que se exhibe
ahora en la XXIII® Bienal Internacional de Sao Paulo. Artistas de 75 paises que
hasta el 8 de diciembre estardn reunidos en torno a un polémico tema:
la desmaterializacion del arte en el fin del milenio. Las retrospectivas de arte
contemporaneo (Warhol, Picasso, Munch...), el rostro de Chile y todo lo demas,
visto por Revista Semanal de La Nacion.




De nuevo la seccién fue el blan-

co de las mds duras criticas de
los expertos. Nelson Aguilar
hace una verdnica a los comen-
tarios negativos:

—T odos los paises se ponen frente
al tema de la Bienal, pero no todos
reaccionan de la misma manera.
Lo importante de esta seccion es eso:
socializar a todos los paises alrede-
dor del arte contempordneo.

Sin embargo, Milan Ivelic,
director del Museo Nacional de
Bellas Artes, curador de la re-
presentacion chilena, el pro-
blema resulta grave, aconseja
una mayor reflexién:

—Tuve serias objeciones respec-
to al drea de paises y se las planteé
pitblicamente al curador general.
En muchas obras, el tema no habia
sido cumplido, lo que me lleva a
pensar que en muchos paises subsiste
una seleccion que no considera con
rigor el marco tedrico que convoca la
Bienal. Entonces en la prdctica
ocurre que cuando se examina la
totalidad de los paises concurren-
tes, el visitante seencuentra con una
muestra tremendamente desequili-
brada, muy irregular en mérito.

No todo ha sido criticas, cla-
ro. Las representaciones aacio-
nales también guardaban sor-
~ presas, que se transformaron en
atraccién tanto para la critica
como para el publico.

Es el caso de la visitada obra
de Jests Soto, representante de
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Pintura electronica, 98 x 56 cms

- como elegir a Ma-

Venezuela. Para algu-
nos, la eleccién del
prestigiado artista fue
un desatino. “Seria

tta para dar la
cara por Chile”,
dice Gonzalo
Diaz, artista
chileno invitado a
la muestra. La gran
mayoriade losasis-
tentes, sin em-
bargo, se ha sor
prendido ante sus
esculturas cinéticas, que pres-
cinden de materiales sélidos
para constituir figuras como
esferas, cubos e incluso planos.
Los gatos de poliéster del
francés Alain Séchas también
han llamado la atencién de una
buena parte de la concurrencia.
Lo que parece una mezcla di-
vertida de arte pop con una
pelicula de Roger Rabbit, logra
producir reflexiones fuertes en
el espectador. A pesar su carac-
ter de dibujo animado, nada
pasa en la instalacién, nada se
mueve, nada tiene una ostensi-
ble conexién. Todo el movi-
miento, toda la supuesta histo-

principal, pata fleyar o
R 3 a cabo estas pi
(Seccion “Universajis), Venice, 1995 e

Gran estrella
Una de las mayores
atracciones de la Bienal ha
sido la sensualidad de las
esculturas de la
octogenaria artista
francesa.

Louise Bougeois, Francia
(Salas especiales). Nature
Study, 1984-1994
Marmol rosado. 87,5 x
44,5 x 38 cms.

~ ria, entonces, se en-
cuentran “desmate-
rializados” en el cere-
bro del observador.
Otros artistas
que lograron des-
. pertar mayor in-
terés han sido

Gary Hume, de Gran Bretana,

con su parodia a la pintura;
Graciela Sacco, de Argentina,
que extiende imégenes fotégra-
ficas a objetos; Gerardo Suter,
de México, creador de un ser
humano virtual y Umberto Ca-
venago, de Italia, representado
por una instalacién cibernética
interactiva.

UNIVERSO
CONTEMPORANEO

La seccién “Universalis” es
otra de las auténticas noveda-
des. En el primer piso del edi-
ficio hubo carta blanca parades-
tacados curadores de los cinco
continentes, quienes pudieron
elegir su propia interpretacién
del tema del evento.

Este espacio, mucho mds
consistente en materia teérica,
y con artistas de nivel, ha teni-
do una recepcién més homogé-
neamente positiva. Cuidado: la
homogeneidad en materia de

- calidad, nada tiene que ver con

homogeneidad temadtica. Estos
curadores se dieron la libertad
de considerar el tema como una
provocacién, como un tema de
discusién, y no como un “#itu-
lo” en comin. Asi, en diversas

Muro efimero

Las estrellas del minimalista americano

fueron pintadas en las paredes de la Bienal
dias antes de la inauguracion y serén
boradas'eh ity £ 41 A 11EEET R4S,
Sol LeWitt, Estados Unidos (Salas =~
ﬁpeciales). Dibujon?691,1996

obras se trabajé el tema de la
materializacion, de la vuelta al
objeto. .

Fue el caso de la curadora
para América Latina, Mari Car-
men Ramirez, que trat6é con-
formar una muestra centrada
en la “re-materializacion”, en la
actual precariedad de los mate-
riales artisticos. Ricardo Brey,
de Cuba; Maria Teresa Hinca-
pié, de Colombia y Gonzalo
Diaz, de Chile (ver recuadro),
fueron los nombres mds noto-
rios en esta linea.

Pero en la seccién nada ha
impactado mds que las obras
seleccionadas por el encargado
de Europa Occidental, Achille
Bonito Oliva, teérico de la
transvanguardia italiana, cura-
dor de la Bienal de Venecia y
uno de los mds importantes cri-
-~ ticos de arte de este momento.
La didspora cultural y la impo-
sibilidad de crear formas nue-
vas hacen de eje de su mirada.
La interpretacién corrié por
cuenta de Luciano Fabro, con
su arte povera; Panamrenko, a
flote en su submarino decorati-
vo; Wim Wenders y su serie de
pinturas digitales y Braco Di-
mitrijevic, que usara chelos
suspendidos, silenciosos.

¢PROVOCACION O DESATINO?

Intensa discusién produjo
el tema de la Bienal desde su
anuncio.

“¢ La desmaterializacion noera
un tema del arte conceptual de los
aos sesenta? ;Por qué sacarlo a
colacion ahora? ;Qué
. sentido tiene hablar de
' desmaterializacion cuan-
do los artistas ahora han
vuelto a trabajar con el
objeto?”, sonalgunasde
las preguntas que bus-
caban respuestaen esta
muestra.

Para sorpresa de
muchos, Nelson
Aguilar afirmé que,
parala curatoriade la
Bienal, ladesmateria-
i lizacion del arte era
. una de las tendencias-

claves del arte de es-
" tos Gltimos afios, y no

. Lamascota

. Balzac escribe una carta a
su hermana, comunicandole
la muerte de su padre. Parte
- de una historia, que el
espectador debe configurar.
| Alain Séchas, Francia
(Seccion de paises)

El gato, 1996 (detalle de
instalacion)



Américé Latina en dest
Argentina, México yC 7 0

: uba fuer
representaciones nacionales. on algunos de los paises ma

Gerardo Suter, México

parcial de Ia instalacién)(seCCién de paises).

de otra década.

—Creéo que la tenden-
cia de estos tiempos es una
vuelta a la espiritualidad.
Podriamos haber escogido
hacer una Bienal pesada,
grave, bastante melancili-
ca, con artistas maréricos,
con la el cuestionamiento de
la historia como uno de sus }
principales contenidos, pero |
creo que eso de alguna forma |
fue hecho en la Bienal de }
Venecia. Nosotros quisimos }
mostrar otro tipo de trabajos, |
con otro tipo de abordaje, que
permitiese pensar la historia |
del arte. Cuando pensé en el
tema de la Bienal, tomé la
liviandad, esta idea, porque
creo que en el final de este
milenio, esta vision prevalece.

Pero la negativa de mu-
chos curadores a interpretar de
manera literal el tema, lo con-
virtié mucho mds en un pretex-
to para una caliente discusién
en torno al futuro del arte.

Lo que no deja de ser pro-
ductivo, dicen los criticos. Este
mismo debate, junto a la noto-
ria mejoria en la calidad de las
obras, han producido —a jui-
cio de artistas y curadores—
unade las exposiciones mdsim-
portantes y organizadas de al-
tima década.

Adn asi, muchos todavia no
entienden la utilidad de plan-

S elogiados dentro de las
Geograffa de Ja memoria, 1996, (
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Submarino, 1996. 500 x

una de las rampas principales de la Bienal.

tear un tema como este a fines
del milenio. Es el casode Ivelic:

—Me parece mds adecuado
para una situacion que ya paso,
pero no quiero decir con eso que
la todalidad de los artistas que
exponen tengan una mirada nos-
tdlgica. De ninguna manera, yo

. creo que muchos de ellos mues-

tran una mirada muy contem-
pordnea. Pero se hubiera plan-
teado un tema mucho mds ac-
tual, mds estimulante, la capa-
cidad creativa y re-significado-
ra en los artistas habria sido
mucho mayor. @

400 x 300 cms.Técnica mixta

Chilenos desmaterializados

Dos chilenos participan en la XXIII Bienal
Internacional de Sao Paulo. Pero cada uno por
su lado. En pisos y secciones diferentes, tienen
Sus propios mMotivos y propuestas para esta
muestra internacional.

eGonzalo Mezza,
47, es el encargado de |
darlacaraenlaseccion
de las representaciones |
nacionales. Su proyec-
to fue seleccionado por |
el comité asesor en ar- |
tes pldsticas del Mi- SEEE
nisterio de Relaciones |
Exteriores, presidido |
por Milan Ivelic. ‘
MAR.CO.SUR, la |
obra presentada en la
Bienal es, dicé, una
“instalacion virtual in-
teractiva via internet”.
En la prictica; eso se
traduce a un montaje compuesto por gran-
des paneles con sus serigrafias y dos compu-
tadores que reciben imdgenes de sus obras
desde Santiago. El espectador puede tanto
abrir los iconos para ver cada una de las
pinturas, como modificar y crear sobre las
imdgenes enviadas.

—¢Cémo interpreta en su obra el tema
de la desmaterializacion del arte?

—Trabajo justamente la transformacion de la
imagen. La obra que envié transforma la imagen
material, las matrices, en una imagen virtual en un
computador.

—¢Es una tendencia actual?

—C'reo concretamente que la relacion de la ener-
gia ydela tecnologia es reciente. Estamos trabajando
en una era que se maneja con eso. Ocurve, sin

_embargo, que los artistas y curadores se ajustan a lo

que los artistas conceptuales antecipabamos hace
algunas décadas.

——¢El computador reemplazarid ala pin-
tura?

—Sin duda. Eso ya estd pasando abora. El
computador serd la nueva forma de relacionarnos y
conocer la obra de arte. Y los artistas tendrdn que
adaptarse a ese nuevo soporte.

—Lagente hainteractuado con suobra?

—Ya tengo mds de 35 obras re-creadas.

*Gonzalo Diaz, 49, es uno de los 42 artis-
tas de la seccién “Universalis”, que retine obras
seleccionadas por seis destacados criticos. Su
trabajo fue seleccionado por Mari Carmen Ra-

Gonzalo Mezza, Chile (Seccion de paises)
MAR.CO.SUR. Oceanos Virtuales
(Detalle de instalacion)

usar materiales

rvializcion al des-

mirez, curadora para América Latina.

Propuso Diaz una instalacién llevada a
cabo en una sala pintada de color gris plomo,
con focos de luz dirigidos a figuras de plomo,
y versos escritos en letras fundidas en plomo.
: —Su obra trabaja
con objetos concre-
tos, no des-materia-
lizados. ;Cémoabor-
dé entonces el tema?

—No creo que la des-
materializacion sea el
tema de la Bienal, es mds
bien un pretexto. Mari
Carmen reacciond anteeso
porque le parecid que ese
concepto eva una alusion
mds o menos que habia
surgido en los afos sesen-
ta, con una funcion poli-
tica que ahora no funcio-
na de la misma manera.

—Se habla de un
uso distinto de los materiales...

—La obra consiste en la puesta en escena o en la
escenificacion de este poema que tiene nueve versos
tres tercetos. Una estructura solemne, pero un poema
es totalmente precario, anti-beroico, pequento, in-
significante, etcétera. Y las figuras de plomo las
compréen un bazar
popular, son tonte-
ritas.

—¢Por qué

precarios?
—Es una for-

ma de trasladar la

nocion de desmate-

centramiento de los
discursos heroicos,
politicos.
—¢Cree que
los artistas en
general toma-
ron el tema de
la Bienal como

un pretexto alo Dia rsais’)
araunamayor (Seccion “Un is”

feﬂexién? ; Pébulas Amorales de la

—No. Pirenso
qule en varios casos
hubo una “agacha del mofio”, principalmente en
la seccion de los paises.

—Por ejemplo...

—Chile. ®

rovincia, 1996
(Fragmento de instalacion)
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