™ £/ cantautor cubano, en sul
nuevo disco “Origenes”, privile-
gia lo melédico sobre lo rtrnico:
una muestra de que ha empren-
dido un viaje a las raices, un
periplo referido més a lo subjeti-
vo que a lo historico.

: (Pags. 2y 3)

Un thriller
en escena

e

A

) la obra "E(‘
f ontendido”, de Albert
d Camus, dirigida por Rodrigo
on pretende montar la

{ Peérez, qu
| pleza a la manera de un “thriller”.
g‘éi“% La historia da para ello: una
B madre y una hia que tienen un
hotel y que asesinan a los hues-

8 pedes adinerados.
(Pdgs. 6y 7)

Nasstasja,
de regreso

Sl que no

agedias.

(Pégs. 16y 17)

, Programas

ompleta guia de musica popu- l
8 lar (Pag. 3)y clasica (Pag. 7); las
| obras de teatro del momento
' (Pag. 5); criticas de cine (Pag.
12, 13 y 14); los ciclo del cine
arte (Pag. 14); las mejores y las
| peores peliculas de la TV y el
cable (Pags. 20 y 21); ultimos
estrenos y clasicos del video
(Pag. 15); novedosos video jue-
gos (Pag. 19); gastronomia
(Pag. 9); rankings (Pag. 24) y la
programacion semanal de la
radio y la TV (Pégs. 22 y 23).
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[La Década

d'é los '80

~ambio de Aceite”, 1981, video de Eugenio Dittborn.

Jué Hacer?”, 1984, instalacion de Gonzalo Diaz.

“La Leccién de Anatomia”, 1983, de Arturo Duclés.

T e

Duclés,Dﬂbornyﬁu,losmadoresdehiwuehdeW.Fthﬁvﬁ,qumﬁemMeb«m.

EL SENTIDO DE LAS OBRAS DE LA ESCUELA DE SANTIAGO

La guerra de las
ocho mil postales

La difusion piiblica de una tarjeta postal impresa con una ?br.'a de Jua'n' ’Domingo D(’irila
genero un debate de alcances internacionales. Al final, la polémica permitic conocer mas de
fondo el proyecto La Escuela de Santiago y lo que sus cuatro autores se propusieron
transmulir con ese mensaje que enviaron por correo.

XIMENA Poo
Santiago
ace un par de semanas cada
destinatario elegido recibi6
el cuarto y tltimo envio de
tarjetas de La Escuela de
Santiago, proyecto pictérico
apoyado por el Fondo para
el Desarrollo de las Artes y
la Cultura, Fondart. Una de esas pos-
tales fue la que desaté debates y fuer-
tes polémicas extendidos desde la
base hasta las altas ciipulas del poder
politico del pais e, incluso, del extran-
jero.

Juan Domingo Davila y su original
simbolismo en la figura del Liberta-
dor Simén Bolivar se convirtieron en
el centro de los debates acerca del
sentido del arte, de la libertad de
accion de los artistas y del apoyo
financiero del Estado a sus labores.

Consideraciones patridticas, politi-
cas, diplomaticas y, sobre todo,
morales conformaron un ciclo diario
de un prolongado debate que se situd
sobre todo en la prensa. Sin embar-

80, persiste el vacio en torno a mayo-
res antecedentes que contextualicen
la polémica obra.

¢Es acaso La Escuela de Santiago
una especie de grupo institucionaliza-

do que pretende activar, precisamen-
te, este tipo de didlogos?

Los artistas Arturo Duclés, Gonza-
lo Diaz, Juan Domingo Davila y

Eugenio Dittborn escogieron ese
nombre para un proyecto que tendria
un tiempo preciso de duracién y de
término. La idea era enviar postales
con una obra de cada uno de ellos en
cuatro remesas, que emprendieran
un viaje con veinte dias de distancia
entre si. En total fueron 16 las obras
creadas por estos cuatro amigos pin-
tores que, a excepcién de Davila que
vive en Australia, radican en Chile.

Fue precisamente en uno de sus
viajes a Chile que Davila, el autor de
la imagen de Bolivar, se contacté con
sus otros tres colegas para trabajar
en las postales que finalmente se
dividieron en cuatro series tematicas:
La década de los 80, La década de los
90, La mesa de trabajo y La ciudad de
Santiago.

—Nosotros nos juntamos un dia a
traveés de Duclés y postulamos a un
financiamiento para realizar definiti-
vamente una exposiciéon. Después
nos dimos cuenta de que era mas
activo, que podia tener mayores efec-
tos el hacer un conjunto de
postales que podi. Vil

Cada uno hizo su propia tarjeta
para cada envio, plasmando en ellas
sus propios estilos cultivados indivi-
dualmente durante afios. Es mas,
para este proyecto comenzaron a tra-
bajar separados con un disedador
grafico a partir de fines de diciembre.

—Para uno fue una revelacién. No
€s un programa de arte postal. Tuvi-
mos la flexibilidad suficiente para
decidir lo de las tarjetas, pero no es
nuestro caballo de lucha. Los resulta-
dos no estan claros atin—, explica
Dittborn.

La Escuela de Santiago, agrega,
“aparece en este momento como una
especie de grupe o como una enti-
dad, un pequeiio museo o un colecti-
vo de artistas y no es nada de eso™.
Origen del nombre

Cada tarjeta reproduce una histo-
ria de aflos. >

Una, por ejemplo, es
seleccionada de una

Gonzalo Diaz realizada

correo, lo quomhuhnanhm
y mas barato de producir—, dice
Dittborn al hablar sobre la coyuntu-




ca Viemes 2 de septiembre de 1994

memoria dispersa

MARCELA GIEMINIANI
SANTIAGO

‘critica de arte Nelly Richard conoce desde hace tiempo
a cada uno de los artistas Arturo Duclés, Juan Davila, Gon-
) Diaz y Eugenio Dittborn, pero dice que no sabe mucho
los fundamentos de la Escuela de Santiago.
eiala que “el grupo tiene afinidades de posturas, de obras y
parte un espacio colectivo desde mucho antes. Pese a que
o de “Escuela de Santiago” es vanguardista y parece mas
un manifiesto, ellos ironizan y parodian esa nocién de
lento, pero es su modo de operar y de incertarse de un
ado técnico en torno a una mecanica productiva de hacer cir-
obras que tampoco tiene nada que ver con algin progra-
estético”.
elly Richard, que tiene estudios en la Sorbonne y es autora
umerosos estudios de reflexion estética y cultural, agrega
*“es una lastima que este grupo se haya hecho conocido a
és de un escandalo”, ya que piensa que es “suficientemente
te en si mismo”:
S esto no hubiera pasado no habria forma de conocerlos,
a que existe desinformacion por parte de las politicas cultura-
de la propia cultura. Espero en todo caso que el resultado
 positivo—, indica.
La especialista en arte opina que la propuesta de estos artis-
jene variadas caracteristicas que hacen mover espacio y
mpo en torno al arte:
—La primera serie de tarjetas, que fue Década de los 80,
80 a circular una memoria, la reeditd, ya que son obras
s en ese periodo. Ademas aquello hizo que los propios
t de las obras se preguntaran por su relacién con la
smoria de aquella, Hay atin muchas précticas, gestos y dis-
irsos que fueron acallados durante la dictadura y que todavia
‘mantienen sin voz, marginados, invisibilizados. Lo que ellos
Racen es recuperar algo de eso y sacarlo a la luz publica. Su tra-
es el resultado de una memoria dispersa, residual. Ellos
| artistas de avanzada. La energia que le puso la fuerza a esa
sigue al margen del debate de hacerla circular. Duclés,
la, Dittborn y Diaz son cuatro tipos que se agrupan bajo
lenominacién comiin para hacer algo de una manera mecé-
v productiva. Eso es todo.
otra parte, dice ella, los artistas crean el paradigma de
s cotizados en el ambito internacional y no en Chile,
sus obras no son bien valoradas. “Es la paradoja entre el
a y el adentro. Crean tension en torno a eso. Hacen de
llo un problema, lo hacen visible y legible”.
simismo destaca el hecho de que fueron ellos los que eli-
n el publico al que destinarian las obras. “Ellos hacen valer
blico a partir de una intencionalidad. Es un ptiblico al cual
nvoca, y que es configurado desde el punto de vista del

Diaz.

elly Richard cree que optar por esa modalidad marca una
rmidad con el sistema, el mercado, las galerias y las
iones artisticas. “Es un sistema movil de mostrar el arte
manera distinta de llamar al ptblico y ubicarlo respecto a

ra .

nes después de que circu-
lara el altimo envio han
sido “muy instructivas”.
Sobre todo, sefala, las
expresadas por “los altisi-
mos personeros del
gobierno porque se pare-
cen increiblemente a
todas las reacciones de‘la
gente que uno conoce
como conservadora y
reaccionaria”,

—Uno se encuentra
con una reaccion brutal,
con una unanimidad abso-
lutamente brutal y con
una censura mas o menos
undnime o amedrenta-

rir toda esta escandalera y
ancilleria venezolana iba a
‘este tipo de reacciones.
no somos parte de nin-
ifia ni de ningun grupo
imponer cosas ni cam-
programaticamente—,

irtistz

La Escuela de San-
ria un cierto caracter
ico porque lo que se
hacer fue una pequefia
a a lo que se llam6 La
la de Nueva York o la
e Paris, “que eran una
y onumental, muy

la polémica susten-

“E| Padre de la Patria”, 1994, instalacién de Gonzalo
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“La Politica Cultural en 3° Dimensi6n”, 1993, spray jet
sobre tela vinilica de Juan Domingo Dévila.
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sobre papel

“La Cama del Espia Muerto”, 1994, impresiéon offset
hé, de Eugeni
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Ditth

La Mesa de Trabajo

“Solidos Cimientos para la Cultura”, 1995, spray
jet sobre tela vinilica, de Juan Davila.

“El Auto del Espia Muerto”,
sobre papel couché de Eugenio Ditthorn.

1994, impresion offse

versos vértices
motivado a que
¢ recibieron las tarje-
) @ mirarlas para sen-
0 y contextualiza-
obre Bolivar.

S0MOS Méas que un

ersonas pueden
que cien, lo que
uraleza del tra-
trabajo que no

] lecti

miento. (Quién se va a
atrever a hacer alguna
cosa que tuviera un apela-
tivo parecido a eso? Hay
que pensarlo cincuenta
veces—, dice.

Muchas lecturas
Simbolos expresionis-
tas de las dos tltimas
décadas del fin de siglo son los
que recorren cada una de las tar-
jetas de La Escuela de Santiago,
como si un hilo pldstico las unie-
ra. Quizas por eso una primera
lectura nunca seré suficiente.
Estos cuatro artistas se han

:“_d NLARGAS A"‘ 1
¥ ey ‘9); »
P Coma,
c’s-‘ v
),z»,rg:d' WA O fEae SON BREVES v
“Tratado del Entendimiento Humano”, 1994 nmy oaié
’ v Presior
d 4 offset sobre papel couché de Gonzalo Diaz.
pre y sin tener objetivos ni pro-
gramas de mediano y largo plazo,
pese a que sus obras si siguen en
contacto bajo el signo de la van-
guardia, el rechazo al statu quo y
el lenguaje del arte visto desde
un sentido amplio que no sélo

‘“El Arte no tiene Secretos”, 1994, impresion offset
sobre papel couché de Arturo Duclés.

movido durante todos estos afios
de manera “totalmente distinta a
los grupos de poder”. Asi, trayec-
torias aparte, se trata de cuatro
personas que se encuentran

deciden hacer un proyecto jun):
tos, pero sin nuclearse para siem-

ipc]u_\e la pintura ni la transgre
sién.

La falla del provecto, sis
embargo, habria sido la carenci:
de un texto que acompanara |
obra para sefialar algunos punto
del trayecto seguido por Davila
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Pintores que reflexionan

Jograr conmover. Uno pqdﬁa e§lzlr siempre gen.erando cosas
todas las semanas. Es facil también para f‘l p(-‘rlo/dlsm.o generar
esas coyunturas. La pregunta es si el artista est4 haciendo eso
para generar un boom con colaboracion de !?l prc.nsa 0 no. Sila
respuesta es negativa hay que volver a_mlcin ogarse, perrl)
sobre el trasfondo cultural y la ensenar'\fa que é] esta
aportando al conocimiento del arte o al arte mismo”.

cla"stﬂxel:l Xialg?;lzvstoms de una declaracién piiblica que esta
siendo firmada por artistas, en I.a.qq(- se deﬁcndc_la libertad
de expresion y creacion. La iniciativa tuvo ~.u on;:'(:ir}fen]!q
1993, senala: polémica originada a partit de la postal de l)f:wl,]x :J’:tu::,:]i]:i
:f,; ,Sl‘l‘lk‘lll de Santiago es un proyecto como l:lnln? n}r‘ns;\" [\21 I 1cila Irl: :::Ix:i;;;;rlcddlal ;:]g:lle(;:qll\l”)i;':(d:mm i g
si no se hubiera producido el escandalo, no se hubies: Museo de la & g 15 e ﬁa}s A S
hablado tanto. Gonzalo Diaz presento un proyecto en forma pmmmf)ms de :u‘t(' con més expe i ; Qe éx S el
articular v nada se ha hablado de él; lo mismo Dittborn. En  [levar anos trabajando en g(*sll()n de arte y ser expe 1 l2
1’::1('][‘],“:.'51:“) ::K‘lit‘n I:llZiLnifi(‘illldn un proyecto, que era obras de varios anislﬂ:‘. nacnonulc‘s,y L‘()lﬂlO l‘a fl(l*'liol):::)(g\;/‘[:(:‘:;
interesante, como otros que se presentaron. Yo 1o encontré ella no se siente la _persona’ mas adec }jar:n pv< 4 8
diverso, distinto y no favorecimos con recursos a Davila sino  opinién sobre el trabajo de La Escuela de Sd'nl.u!g(f.‘ | ha
solo nos pvrvci(f que la idea de realizar una labor pictorica -Sélo puedo (]('(“n' que j}um Domingo Davila ](S]lln dr‘ll?‘
que iba a terminar con la produccion de postales era atractiva. muy importante mlernzwmmll{mfn!v ¥ que todo lo qge‘ a >
s pasado con la tarjeta es la estupidez mas granrle. Un pais con L% = s
Humberto Nilo cierta apertura al mundo no hace ese escandalo por una cosa
Artista, director del Departamento de Artes Plasticas de la  asf. En cuanto a los restantes miembros de La Es_cuela de
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Fue famosa la  Santiago, encuentro muy interesantes sus obras. Dll‘tbqrn y
polémica que su obra La Silla desaté a fines de los 70. Diaz realizan una gran labor. También me gusta el tralgajo de
—Desconozco los ribetes del asunto y, por lo tanto, me  Duclés, aunque no lo conozco mucho, porque es mas joven y
cuesta hablar sobre La Escuela de Santiago. Tengo la

yo no estuve durante anos en el pafs.
impresion de que se trata de una agrupacion de artistas que
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La Ciudad de Santiago

ALEJANDRA GAJARDO

Santiago

El reconocimiento a la calidad de las u‘braf

individualmente realizadas por los cuatro artistas “11{,(;?

apellidos empiezan con la letra Dyel flosqmmcnn)w:)to (.( 'LV

que es o pretende La Escuela de Santiago son ltll'gl‘u"l(.j

comunes en las expresiones de los artistas y personaiic ades
ligadas al mundo de la plastica.

José Balmes

Balmes, pintor y miembro de la Comision de l”rssmnlulmlvs
que aprobo los proyectos seleccionados por el Fondart en

“El Libertador Simén Bolivar”, 1994, é6leo sobre
tela en metal de Juan Davila.

Atin cuando no se siente “autorizada” para hacer criticas a
an en base a un proyecto comun sin perder su los integrantes de La Escuela de Santiago, dice que de
Dittborn rescata el arte~correo, “que es sensacional y llegé
muy bien a los museos y espacios culturales”:

—Sobre si le va bien comercialmente, no tengo idea. Pero de

individualidad, asi como existieron grupos como Forma y
Espacio. Los integrantes son artistas que ya tienen
consolidada una obra y tienen su trayectoria. Sus obras me

parecen respetables, cumplen con su funcién, pero el
problema es hablar sobre ellas.

“Hay muchos temas que son sensibles; dentro de una
sociedad hay muchas cosas que un artista puede tomar para

todas maneras él no persigue la cosa comercial, sino dar a
conocer su mundo desde su conceptualidad. Por otra parte,
Diaz es extraordinario en sus instalaciones. Es muy
importante en lo que hace y dentro de su generacion.

Diaz, Ducl6s y Dittborn.

Porque de repente esto apa-
rece como un bélido que no se
sabe desde dénde sale. Pero hay
unos itinerarios que cada uno ha
hecho y unos trayectos bastante
complicados y largos; no es una

cosa de un par de afios—, sostiene

este tltimo.

Falté un texto que dijera, por
ejemplo, que “en los ochenta una
vez mas no hay memoria; no hay
sefiales que digan que por ahi
paso algo”.

Debate cultural

No obstante, el consenso
sobre lo mas positivo se da al revi-
sar la explosion provocada por La
scuela de Santiago y, mas espe-
cificamente, por la obra de Dévila,
sea. Segln dice Dittborn, “es el
acontecimiento cultural mds inte-
resante de los ultimos afos” por- -
que “tanto la gente que hizo la
declaracion, como la que condend
y la que apoy6” se activaron en un
dialogo cultural —cualquiera sea
el nivel— que impulsé la revisién
del trabajo hecho por institucio-

nes y el Estado en materia cultu-
ral, y llevo a pensar si se puede
hablar o no de limites en el arte.

Nacido en 1947

Estubios

Escuela de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile 1965-1969.

EXPOSICIONES

En Brasil, Argentina, Australia, Espa-
fia, Alemania, Ecuador, Estados Uni-
dos, Cuba y Francia. Destacan el
Museo Beaubourg de Paris, Museo
de Arte Moderno de Nueva York,
Staatlichen Kunsthalle de Berlin y V
Bienal de Sydney.

BECAS Y PREMIOS

Becas de la Fundacién Guggenheim
1982 y de la Universidad Internacional
de Arte de Florencia 1980. Primer Pre-
mio del Concurso Chile-Francia, 1983;
Primer Premio en Dibujo de la Tercera
Bienal de Gréfica, Universidad Catdlica
1982; Gran Premio Sexto Concurso
Colocadora Nacional de Valores, 1980.

f Nacido en 1959.
EsTubios

Universidad Catdlica 1965-1969
EXPOSICIONES

Individuales y colectivas en Chile,
Francia, Costa Rica, Estados Unidos,
Cuba, Venezuela, Colombia, Argenti-
na, Australia y Canadé. Destacan sus
presentaciones en el Museo of Con-
temporary Art de Sydney, el Pabellon
de Arte Expo 92 de Seuvilla, la IV
Benal de La Habana, la Galerie Jean
Marc Patras de Paris y la Galeria
Anina Nosei de Nueva York.

Becas v PRemios

Beca de la Fundacién Guggenheim
1992. Mencién de honor en la Prime-
ra Bienal Latinoamericana de Arte
sobre Papel, Buenos Aires, 1986.

Nacido en Santiago en 1943.
Estunios

Nacido en Santiago en 1946.
Estunios

Escuela de Bellas Artes de la Univer- Escuela de Bellas Artes de la Univer-
Un debate que, sin embargo, no :Igmamd ﬁe:“hl;le“|(1962—1965)‘ :ixdad de Chile .

ha trascendido publicamente | Es el iniciador de la pintura aeropos- Em Ausiralis G

desde las escuelas relacionadas | :
con la creacion artistica. ‘} :iat;rgg gg":&gf’:“gg”%%;"?:;?% 23 Alemania y Estados Unidos. Destaca
En la figura de Davila se toca “ obra Cambio de aceite, consistente ‘slu ;‘)?rtlclpaclén en las ’"E‘es‘"*s Fes-
un espinoso punto para América | en el derrame de 400 litros de aceite :Ia 1men:mCI°nal de la Pintura, Fran-
Latina dado por la fusion de hom | quemado en el Desierto de Atacama. f\a‘ 974; Prospect, Frankfurt, 1989;
bre, mujer y lo que se entiende | EXPOSICIONES merica Bride of the Sun, Amberes
por simbolo de identidad. Son la | Museo de Arte Contemporaneo de 1992, La Cita Transcultural, Buenos
transgresion, la ironfa, el estalli- | Nueva York, IV Bienal de La Habana, Aires, 1992 y Unbound de la Hay-
do con esquirlas de largo alcance ICA de Boston, Museo Real de Bellas ward Gallery, Londres, 1994.
$15 606 86 Entande p:" daldad Q(ms: de Amberes, Uocu‘menm 9 de Esta invitado a la muestra interacio-
artistica, los factores artisticos y assel y Museo de Arte Contempora- nal de arte contempordnea Lo crudo
extrapldsticos los que entraron f:e°a°13n°$‘r’r‘\’b‘r‘31?;.‘&"5:’:;;.‘:‘.’,}‘.’

| neo de Sydney. También expondra
¢ A | proximamente en el Museo Reina
en este juego a traves de una s
& i i ofi
obra que llegé volando al interior a de Madrid.

Sofia de Madrid
de un sobre. Que aterrizo, en
diferentes tiempos, junto con
otras quince mas \

“Ya que asi me mirais, miradme al menos”, 1994,
impresion offset sobre papel couché de Gonzalo Diaz.
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