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DITTBORN, DIAZ, DAVILA Y DUCLOS

" Lo escuela de Sanfiago

por Claudia Donoso

os. Son exitosos, Pero sY éxito no se mide g
¢ vallas y se transformaron en los
Dittborn, Davila, Diaz y Duclos.
por la letra D.

Son ejemplares, pero ejemplares antiacadémic
ltaron todas la

internacional.
lladas para la ocasion
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fl nivel de taquilla local ni en dinero. Se sa
| cuatro artistas chilenos de mayor peso
| Total: cuatro identidades argo
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enio, Juan Domingo, Gonza-
:nurﬂ son sus cuatro nombres
o).+ g lanzaron al ruedo segiin
da?'!.]'-ulildﬂ estrategia de comuni-
1 _“‘1 t:'lii‘ el timbre de La escucly
v I(’"ﬂ-;\“(‘h En _\‘{)hI'C.\' enviados ado-
SIEE - correo, Dittborn, Davi-
ic't-l,oi,)v puclos eligieron a su publi-
_D::i;:;u‘s recibieron gslc envio de
% stal son los de la lista de perso-
arte P - ellos decidieron cautivar. Des-
nasllu“n la Upci(!l‘l de exponer —por
e’ en una galeria y prefirieron
slhm?'r-atar.v-c de otro modo.
manf:;\:ll'.lll'l} etapas, y CON una perio-
di»‘id'*’d de veinte dias entre l?il(ljil en-
+io, hicieron llegar de esta liviana y
-gndllcb‘“‘c muncr:l_, tarjetas con noti-
L.i_o,s graficas y nmllluﬂsurcs de su pro-
Liﬂ pistoria dentro y fuera del pais.
Gellaron con esta f:cn:nmma postal su
valarga trayectoria marcada por con-
entes afinidades y posturas com-
lementarias.
Resulta 1ronico
¢ estos artistas sean
en Chile ilustres des-
conocidos a nivel de
nsa, en circunstan-
|gias de que han con-
jguistado, con sus
obras, los espacios
| mas relevantes de cir-
culacion internacio-
[ nal. En 1992, Dittborn
fue estrella en la
Dokumenta de Kassel
y, junto a Gonzalo
| Diaz y Alfredo Jaar,
formo parte de la me-
Xposicion que ese
0ano tuvo lugar

York titulada Artistas latinoame-
s del siglo XX. Alli estuvieron
Junto a Roberto Matta el tinico pin-
ehileno mundialmente inscrito en-
0s grandes -, los muralistas mexi-
DSy otros enjundiosos.
b Dittborn, Diaz y Duclos obtuvie-
Uitambien la beca John Simon Gu-
genhieim, reconocimiento que corro-
PO su condicion competitiva a nivel
05N Dppiita. El caso de Juan Domin-
B0 Davila, el tinico de los cuatro que
WVIVE en el pais, es sumamente inte-
ANfe, pues su obra pictérica —ba-
4 compleja y violentamente ho-
8Exual- ha estado sometida a cen-
1 y hasta ahora parece ser
Strable en los salones de esta re-
Lea. P{lra €l, cambio social es igual
SEIICion del deseo: su trabajo da
: d?esla idea.
90ria decirse que este cuento par-
917, cuando Marcel Duchamp
urinario, lo firmé como R.
O Propuso como escultura a la
Encima titulo Fontaine: aca-
nicer el “ready-made” y con
aron las fronteras tradicio-
ta entonces habian raya-
Nd en el arte.
(SSte siglo ha estado marca-
deroso proceso de estalli-
que generd la nocion de
pucde hacerse de cual-

] : l_leés (’.Lel"feady'mﬂ'

d? de Duchump. ni |
PINtura volyie
Nieve,
neones,

e i c.\‘lculluru ni la
A4 5er lo gue ;
et JUe eryy
:!M 4, cornflakes hasu‘rl'
s <Cs, a,
U cuur[r:()\uZI F(ilogmha. video ::I
XS] : < 10s artistag i
G ot artistas, |a
hm:)rh u\!lt():n?anpa, la |i|1giiist1'm|k|)'-
e 4 Clperiodismo, |4 pulitit,‘ ‘ l<l
2g nemodismo, a,
cgccnﬁi]l Y ¢l teatro IfTumpieron ep lf—i
>~ @ faciendo de las artes yiss ;
un terreno mar los cr e
terdisciplinaric it e

IS Y un espiritu fi
mente polémico Espiritu fuerte-

cado por

I.AEFI,S(. ENA DE AVANZADA
3 ‘_‘, L:{]H)‘t'm de la plastica nacional
i Cél]l?\klt.lhdl'l‘lcrltc un jardin donde
s ‘an esas flores exoti

A : ; ! S Exoticas que
serian los artistas inspirados M"ml se
F‘_uc(‘:c_a un campo minado, donde so
)l(,i\*l\alf ¥ crear sentido resulta a me-
nudo agotador. Chile no ha side un
territorio ajeno al pulso

2 incierto y cam-
biante del mundo Lo

contemporineo, ni

ﬁﬂlh"_“é -

as de Gonza i e
”l:f dii. The debatable Tands, serig

Tyne, Inglaterra, en
cewenstle-L yon- Lyne,
e ; en 1992 ene

a las marcas de su llll‘.lll\"lll-
historia reciente. !):uln_\:n.
y Duclos representan Jun
to a otros artistas ;lcliv:nncnul'_t|i|r|‘1:
0‘1‘ una zona clave en la c;lm jgure
S ; antile
2 cultural actuak.
o del mapa cultt o
L'“:.“Micntra:s ¢l arte conceptual ;I-: B
ba en Europa ¥ pstados Unic T‘ o
s ; i wn la decadd
;adicalidad nuixuna(u‘;mlll(.:l -t.l_-b;ruduin
o H \n 'll > S |
. setenta, aqul © e BE
I(:’assituacién de extremd crisis €
u

golpe militar.

tampoco
sionada h
Diaz, Davila

Yo soy el senderoy
! ralia, areniy tube

1993, Tratado de
| Museo de Arte
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Dittborn, pj

az, Davil.
SC¢ encuentrap ¢ Dévila y Duclos

i o | ;ﬂ:l(’l(l:d:)s du. Elil'crcntcs
Richad b cmnod"rn“cu Nelly
avanzada”, esto eg con |‘L c;cha d|c
Lol : asional,
2 al':;:ﬂ:h?; ::m]hel.u‘va vanguardia que
o L pais entre los afios 77
c“c,-l;:) l‘r;':::'ir‘u:l]i.c?Mn recaid
e .| | :l .t.l'llci'l) con
3 Ccn.w(]_‘t,l IL{:EII'['ICH _czg‘:lrcnsc hizo de

~hisura una condicion ¢
giy‘;qcs I:u'li%ticus debieron sortear me-
;::-:::: lnlll::.‘p_ldels y urig_inu]lcx estrata-
- c%< Itl.'lpt)rlél.nclflﬂhlSk:)r'lcil de
Laescena de avanzada” radica en |a
¢capacidad que tuvieron sus protago-
Nistas para crear, en medio de condi-
clones de extrema dificultad, una po-

a sobre ¢l
el adveni-

Jue los len-

fotoperformance en lin Winnipeg Ar

[ entendimicnto himano
Moderno de Nueva York.
ente subterranea en la que

{erosa corti . 1e
> artistas visuales mas

articiparon 10s ;
E:1Illu.}tl't's|;1|1:c_~' ¢ influyentes que existen
hoy en Chile.

" in vez de adopte
reivindicativa I'L“\'l'lt,‘t‘lt.l.dg' la
arte como ilustr;\fmn de
pica abortada -1a del S.\:It'l'.ihfll!.u
Ja “avanzada haso su
nguardista en la clabora-
4s sutiles ¢ hirsu-
sidad de inventar “idio-

\r una actitud nos-

talgica y
funcion del

una epie
a la chilend
cardcter vang
cion de practicas m
{as. La nece

1 Gallery, 1993,

15 Muorescentes, montaje exhibid
, pintura presentada

mas” para reconstruir nuevos puentes
y nexos, la tarea de resistirse a la
anulacién dictada por la orden de ol-
vidar y no mover un dedo, se expresé
en obras lensas y herméticas, carga-
das de parodia ¢ ironfas retéricas,

LENGUAS DE EMERGENCIA
La crisis se tematizé6 mediante el
rechazo a la tradicion de la pintura
como manifestacion hegemonica —y
por lo tanto jerarquica y excluyente
de los poderes interesados en la man-
tencion del statu quo. La mitologia
del pintor de caballete, dotado de un
talento de orden etéreo, y productor
de obras (inicas destinadas a colgar
en galerias y museos, también fue im-
pugnada por la “avanzada”, énfasis

que la hermano con la co-
rriente conceptual inter-
nacional

En lugar de la pintu-
ra se opto por el desdi-

bujamiento de los limi-

tes entre los ge

intervenciones call

relampago, el arte cc

ral, el uso de la fotc

fia, el video y las ins
ciones cundieron subrep-
ticia y definitivamente en
Chile

En medio del ahogo
se produjo una dinamica
de ideas y com

cntanos
que introdujeron en el
anoréxico medio nacio-
nal elementos teoricos
presentes en ¢l debate in-
telectual contemporaneo,
tales como el sicoandli-

oen
sis, lasemiologiay el pos
estrucluralismo

Obra y teoria caminaron entonees
inseparablemente de la mano. Se arti-
cularon duplas y grupetes que junto
con situarse en un mismo escenaro
s¢ confrontaban virulentamente. No
s¢ entiende por cjemplo a Dittborn
sin los escritos de Ronald Kay, ni a
Carlos Leppe. Carlos Altamirano ¥
Juan Domingo Davila, sin la interlo-
cucion de Nelly Richard. El Taller de
Artes Visuales mantenido por Fran-
cisco Brugnoli y Virginia Errizuriz




Pinturas de Juan Domingo Dévila: Vira Somnium Breve, 1978, dleo sohre
tela, 197 X 213 cms y Posmodernism, 1984, leo sobre tela, 274 x 274 cms.

tambicn fue un centro vital en ese
periodo, asi como las practicas del
grupo C.A.D A. integrado por Diamela
Elut, Lotty Rosenfeld, Fernando
Balcells y Raul Zurita,

Tampoco la obra de
Gonzalo Diaz puede sepa-
rarse de los textos que en
torno a clla escribid el eri-
tico Justo Mellado. Asi, los
catalogos, como soporte
marginal y alternativo
frente a la ausencia de apo-
yos editoriales, fueron el
€5pacio exiguo para escri-
tores y ensayistas.

De todo eso. que hoy
es historia pasada, se des-
prende sin embargo un es-
pacio que enriquecio deci-
sivamente la atmosfera
cultural. La movilizacién

reflexiva que se produjo
entonces se deja sentir hoy
dia en areas diferentes, asi
como en la produccion de
los artistas emer
Interesantes de ¢

Entre
entre olros, Na
rovic, Pablo |
€id Villarreal, J
Martin, Carl

no e Ivin N

da

Gonzdlez, Rodrigo Vega, Waldo
Gomer

Sibien larevolucion desatada por
el urinario de Duchamp no termind

con el arte de museos —y paso a ser

Itinerurio de Fugenio Ditthorn: arriba,

S propia suerte, 1989.1993. I
instalacion La X Historia del Rostro
City Art Gallery de Wellington e

parte de ¢l-, y aunque no desterr6 a la
pintura ni a la escultura, fertilizé y
pluralizé los lenguajes. El pensamien-
to desafiante generado por el arte con-
ceptual contribuyé a diversificar y li-
berar géneros y los estilos; a pesar de
abominar en un principio de la pintu-
ra, terminé enriqueciendo sus mate-
nales y referencias.

Lo sensual no quita lo inteligen-
te, ni la seduccién quita lo valiente,
parecieran ser algunas de las conclu-
siones que se ventilan a finales de
este siglo. Pero para ser bueno hay
que serlo de verdad: para medir la
calidad existen toneladas de infor-
macion que se reparte a toda veloci-
dad por los medios de comunicacion.
No hay ingenuidad posible, a menos
que se esté en babia, y asi como hay
espacio para todos, cada cosa tiene
su lugar. Esto es clarisimo a nivel de
mercado y redes internacionales de
circulacion.

La posmodernidad, con su
multiculturalismo ¢ hincapié en el va-
lor de las diferencias, le debe canti-
dad al campo experimental —hecho

de combinaciones brillantes, humo-
risticas, complejas y extravagantes—,
abierto por el arte conceptual y el
pop art.

La escuela de Santiago alude, on

(Lox hijos de Brenghel), 1993,
72

fragmento de Si librados @
A izquicrda: aspectos de 1y obra

(Las prertas del 1) ¢n lu
n 1994, La XV Historia del Kostro

csa linea, 5
tinto de ha'cerml;dﬁ"'t:
que ha vit,;, Congg.
PO cultura], i1ﬂ Cay,
de Gonzalg Dia, mﬁm‘
ficativo ep es:e‘ ~Sigy
Después dej Olpe iy
y hasta Ia fechy | ity
c_! Unico de los c‘ual %
tistas aquj Mencig f_':lif.
que ha trabajag, a?"d":_
rior de Ja inst lu—-ljn"*-
como profesur de .Ll'r,?'-
en la Uniy ersidag éf-.'f.-a
le. Su pcr”‘-ﬁﬂ‘:ng}a ﬁr‘.
tro de ese T€Cintg ¢, .
tu:luo nauf'ragm dc.-,‘.—;rr"
Diaz una singyjy, . 29
dad de rc(mcﬂ‘:at‘_:’_‘;'
beneficiado a los 5,
de alumnos que hap
do por sus talleres
Entre Jos anos 195
1981, €stuvo N Floa

cia, donde amplj
foques y contactos. Sy regres
le en 1982 coincidio con e d
lamiento —por desgaste- de
na de avanzada” en |a qUE Se incoe
polémica y tardiamente com
vinculada al desmontaje de
oficial de la pintura. Pero sin s
de ella, reivindicandola como
vigente.

Para su exposicion Pinsy
encargo —Galeria Sur, 1985
retratar por Solis, pintor prof
de afiches cinematograficos,
nando asi las categorias
de “artista”. También
cas de senalizacion m .
con la nocién del marco ¥ Opuso
tradicion de las acader
lacion a partir de lo
otros universos. Incorporé a sg
visualidad, y por oposicién a ls
efigies dominantes, la figura i
na y doméstica de la
gente Klenzo, al
una bandeja con botel
Santa Carolina y m
prendi6 con la imagen
de los Andes. Desd
dejado de trabajar e
vinculo, por un lado o

1as, una f;

pular citandy

ntonces no b

suyo. Su doble

¢l area de pro-
S, V por otroco
la docencia al interior de la decaida iné-
titucién, ha tendido un puente entre an-
bos mundos

Diaz. junto a Davilt
y Duclos son interesas
tes exponentes de | ®
novacion pictorica desd
las antipodas del neot®
presionismo y de la trans
vanguardia, en Chile &
presentados por nombr
como los de Samy Bef
mayor. Matias Pl
D*Aguiar, Bororo y P&
blo Dominguez. A T
diados de la década &l
ochenta, estos ultimos
accionaron frente a 1t
excesos teoricos de
“avanzada” y conird 9'_
elitismo intelectual- Opu

sieron a ese “arte M-
AT A »A

ducciones cuestionador




tud \-'imli’sm
-.‘allcgorukq
g“daqu--gspmnnncid;ul ;
an? ":n Je pinturd aso-
B "cmnci(\n" y rel-
- wel simple d%‘:

o und actt

Sl « |a Cavanid-

,‘.‘.Km.::‘rﬂ; ana amplia

g _n:l',n en el |11c|'c:ll‘lln
aepiie Jograron tambieén
T:qu discurso festivo ¥
L'vr‘ilﬂt‘- una insercion pu-
g;:{: jnmediata en !l"ﬁ mc:
s d¢ comunicacton L]tl-t.
han manifestado una ,\:uu-‘
o de incapacidad de dar
cuenta de fendmenos para e
fos cuales hace falta manejar referen-
cias mas suilsuundlns_ Si bien conser-
van un lugar y una talcnhdn'd reconoci-
Ja. también s¢ han \Icspcrhhuln_l;. no-
vedad de sus propuestas y u_l interés
que despertaron en un principio tal
ocurrido con la hoy desinfla-

o =

como ha :
datransvanguardia italiana— para con-
vivir dentro del panorama chileno sin

Mayores ¢s

El mds joven de los intcerantes de

la escucla de Santiago ¢s Ariuro
Duclos, quién estudid en la Universi-
dad Catolica entre 1977 y 1¢ El
afio pasado fue invitado a fo parte
de los artistas que maneja \ninna
Nosei Gallery en Nueva York, fa mis-

Pinturas de Arturo Duclos: La senda estrecha de la
perfeccidn, 1993, téenica mixta, 141 x 135 ems, y De vera
contemplatione, 1992, téenica mixta, 210 x 150 ems (derecha).

ma que lanzo a figuras hoy dia insos-
layables, como Birbara Kruger, Julio
Galan, Guillermo Kuitca, M¢ Dermoth
& Mc Gough vy Julian Schnabel.
Duclos [ue el que inventé la “cha-
pa” de la escucla de Santiago, cues-
tion que manifiesta un deseo de filia-
cion junto a los que le importan. Re-
conoce claramente la influencia que
para ¢l y otros de su generacion tuvie-
ron los seminarios y cursos que
Fugenio Dittborn realizoé durante afios
en su taller. Si bien Duclos empezo su
trayecto investigando soportes aleja-
dos de la pintura, termind siendo un
crucial renovador de sus lenguajes. No
vacila en seiialar, asimismo, la pre-

sencia ausente, pero contundente, de
Davila en la formacion de su identi-
dad artistica. Del mismo también un
grupo importante de jovenes estudian-
tes de arte ha recibido influjo a través
de fotocopias, rumores, revistas y ca-
talogos.

ESCASEZ Y TRIUNFO

El campo de fuerzas representado
por Dittborn, Davila, Duclos y Diaz
—a pesar de que este ultimo actual-
mente esta abocado no tanto a la pin-
tura sino a las instalaciones— se apoya
antes que nada en la consistencia y

fuerte individualidad de las obras de
cada cual. Si en Chile se constituyé la
espinuda “avanzada” fue en mas de
algin sentido —como lo sefialé el fil6-
sofo Pablo Oyarzin recientemente

una ficcion brillante y necesaria como
modo de sobrevivencia en la cultura.
Generé una tribu cuyos ejercicios han
establecido un irradiante espacio ima-
ginario que ha permitido, entre otr
cosas, la existencia de artistas chi
nos aptos para i i
ingenuidades en
de arte de punta e

dense. No han comparecido al

peo v estadouni-
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Winimal club, 1991, téenica mixta,

asomo bajo la especie del folclore, el
panfleto o el exotismo destinado a
satisfacer la mirada metropolitana gque
tiende a reducir lo latinoamericano al
realismo magico

El caso de Dittborn es particular-
mente agudo en esta materia. Sus Pinlu-
les trabajan en el limite

{eropast

de la pintura, alejadas de cualquier in-

ras

tervencion manual personal: nada hay
en ellas que no esté mediatizado por las
tecnicas de senalizacion y sus imigenes

construyen una gramafica imsolita, pro-

176 % 136 cms, de Arturo Duclos.

fundamente poctica, que seduce por lo
que, tras su aparente sobriedad, se reve-
la como un barroquismo calculado y
obsesivo.

Fue en 1984 cuando Dittborn in-
augurd su sistema destinado a romper
el confinamiento chileno. Sus descu-
brimientos son pioneros en la medida
en que amplian la nocién del artista
como sujeto activo en el disefio de un
lugar soberano en la red de poderes
que administran la circulacion de
obras, poniendo en crisis las catego-

[ifcfi3> S
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ja dc los casos, irr
Tampoco cxisie en c_l pmx_lu
‘curador’, individuo vin-
nacionales de¢ cir-
az de conligu-
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una cios de la
Sus
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150~

inve
;|i‘|ﬂl'[:,‘_\' s0n,
cn la mayor
1os.
L‘\PCUC del”
culado a redes nier
culacion de obras cap
ir tendencias y crilerios. ¥
La de Dittborn es una obra viajera
por antonomasia: circula en sobres y
por correos, llega al lugar de exhibi-
cion y lo que era un modesto paquete
se convierte en una tela de proporcio-
nes que se despliega. Constructor de
metaforas que operan con sugerentes
dimensiones espacio-temporales, las
pinturas aeropostales de Dittborn son
un brillante ardid. Materialmente eco-
noémicas y disfrazadas de cartas, las

fe

pinturas POTtan en su interiyr
y restos, briznas Y TOstrg v
trabajo sobre la memori, %
que no para de circular
puntos del planeta: aterripg. o
tra y vuelve a cmprenderz‘;' 3
cia su proximo destino, el
Obras de paso, tienen 41,
caminantes que andan de i
otro con su cachureo 4 . 18
caghurco iconografico de Diu Cstay. :
baja con una serie de Tepertor .
como ‘tomgraﬁas de delip, o
deportistas, imagenes dcc
didacticos, caras dibujadas Mg
Margarita, 1magenes de. T-s“hﬁ
plumas de pavo, hilvanes idlg%\
del Plomo, fragmentos dc-l a_m_%-
chos de Goya o 3mp|(?s Capry
serigrafiadas del ahorcad(}]aua“ﬂ
Guadalupe Posada. % Jog
Primero en papel, y posteri
en entretela sintética, los tapices
les de Dittborn, en pennaném,m
miento y como las almas en o
blan de transitos y abismos. En Cap
durante un coloquio, le prcL;m,;r&'
su trabajo era politico. Ditlhhur.-ac.t‘J 1
to: “Lo politico esta en los p]';--u: '
mi obra”. Efectivamente, ::mc[g?
encontrd la manera de doblar L_ '.";
ras para meterlas dentro de un s
Dittborn pudo salir del confinam
chileno. Como sefiala el critico by
co Guy Brett, sus obras son alli -a;’
metropolis— un caballo de Trova, \
en estas localidades. un triunfo sobee
escasez. B

I [crlllm con antiguas vigas de pino
oregon, adquiridas en remates y
demoliciones, los muebles de Con-
m‘.tclu Pérez destacan las imperfec-
clones que ¢l tiempo ha impreso en
estos fnndem.u. Sus diseflos se ca-
rycmzan por sus lineas muy sim-
-~ ples con ¢l imico fin de destacar la

belleza y calidez de estas maderas
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