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Chile en la Bienal d.e Sao Paulo

Conclusiones

Por Maria Carolina Abell Soffia

y Reacciones de un Envio

® A raiz de las representaciones artisticas

nacionales en el extranjero se gestan usuales
desacuerdos. Por eso, discutimos algunos
puntos del envio chileno a la 23.a Bienal de

Sao Paulo, que culmina el proximo 8 de

diciembre, con los involucrados en el tema.
Asimismo, presentamos un analisis critico
respecto de otros aspectos polémicos del
encuentro internacional que logré la
participacion de 150 paises.

Brasil hay, como es habitual,

acuerdos y desacuerdos. Algunos
de los asistentes coinciden en la soli-
dez del trabajo de Gonzalo Diaz que al-
canzé nuevamente un reconocimiento
internacional y se preguntan ;por qué
no fue él quien nos representé? La ver-
dad es que la comisién, encabezada
por el director del MNBA, Milan Ive-
lic, escogié otro trabajo que, segun
cont6 el curador de Chile para la Bie-
nal de Sao Paulo, era el que se adap-
taba mejor a los condicionamientos te-
maticos del encuentro internacional.
Ademas, al momento de presentar su
propuesta a la comisiéon que escogio el
envio chileno, el creador ya habia sido
invitado y figuraba en la lista de los ar-
tistas internacionales que exhibirian
en la muestra “Universalis” de la sec-
cion latinoamericana. Su obra fue se-
leccionada por la curadora portorri-
quena que, contrariamente a lo espe-
rado, postula la rematerializacién y no
la desmaterializacién del arte, Ella co-
nocia la creacion de Gonzalo Diaz y
acepto su obra en la fase de proyecto.
S6lo la pudo apreciar en el mismo re-
cinto de la Bienal. “Confié en sus
obras anteriores, aunque no habia vis-
to la instalacién”, explic6 Maricarmen
Ramirez (35 anos). Pese a ello, la labor
de la joven curadora fue acertada y
muy sé6lida, al menos en la seccién que
tuvo a su cargo. Lamentablemente no
se puede decir lo mismo de algunas la-
bores curatoriales de “Universalis”
que dejaban mucho que desear como
la representacion de Estados Unidos y,
?llgunos trabajos, de Europa Occiden-
al.

SOBRE la presencia nacional en

artistas Matta, Noé, Lam, Torres Gar-
cia, Kahlo y otros, “con el fin de expo-
ner los pilares del arte contempora-
neo”, dijo Mezza. La parte posterior,
en cambio, se titula “Pacifico”. En ge-
neral, Mezza se propuso realizar una
obra en que el publico navegue, via in-
ternet, por su obra. Por eso, hay dos
computadores que permiten que quie-
nes dominan la alta tecnologia puedan
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en la actualidad especialmente en el
terreno de la instalacién que, sin du-
da, la Bienal paulista lleva a la gloria,
ya que este método de trabajo, que de-
riva de las influencias duchampianas y
conceptualistas de los 70, es el medio
de expresiéon usado con mas frecuen-
cia en esta Bienal. La instalacién, co-
mo nunca, esta formal y practicamente
aceptada por el sistema: museolégico,
curatorial, galeristico... Por consi-
guiente, parece que se ha transfor-
mado en la estrella de finales de siglo,
aunque ya desde el segundo dia de ex-
hibicién algunas instalaciones hedian
porque los peces que se morian ya co-
menzaban a podrirse, algunos videos
no funcionaban y algunas de las ilumi-
naciones comenzaban a fallar. Otras
obras, mal solucionadas, obligaban al
personal de la FBSP a recoger el agua
filtrada en el piso, etc... Todos son as-
pectos practicos que algunos instala-
dores no previeron. ;Existe alguna
otra explicacion?

En suma, el problema de fondo que
plantea este encuentro —que es suma-
mente dificil de coordinar, organizary
financiar— radica no sélo en la selec-
cion de los paises ya analizada, sino
también en el hecho de que el trabajo
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intereses extraartisticos y una especie
de discriminacién hacia los paises ter-
cermundistas. Ambas cosas, pese a la
negaciéon de ambas por parte de los vo-
ceros de la FSP, se notaban en diver-
sos detalles como la pequena, pero
gran diferencia en el tratamiento de
las muestras museolégicas y la ver-
dadera Bienal, que es la propositiva, e
involucra a los paises. Es un hecho
cierto, notorio y contrastable que la
FBSP invité a los paises a participar
con la condicién de que ellos mismos
seleccionaran y financiaran sus en-
vios. En cambio, para el resto del en-
cuentro se aseguraron desde todo pun-
to de vista. De los 12 millones de déla-
res invertidos, no les queddé dinero pa-
ra visitar los paises y seleccionar, en
conjunto, con quienes decidieron, los
envios. Eso explica la ambigliedad te-
matica, el desajuste y desnivel entre
los paises. Eso desvela, en definitiva,
la inexistencia de un eje unificador
frente al quehacer internacional que
no sélo se explica por la pulverizacion
de los centros artisticos sino también
por la irrupcién enorme de intereses
extraartisticos en la valoracién y com-
prension de la obra de arte actual. Es-
to también pasa por la vulgarizacion
con que se emplea el término arte des-
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que dejaban mucho que desear como
la representacion de Estados Unidos y,
algunos trabajos, de Europa Occiden-
tal.

La comision chilena opté por Gonzalo
Mezza, al parecer, porque estimé que
era innecesario que un mismo creador
—aunque tenga reconocimiento inter
nacional— figure como invitado inter-
nacional (un hecho mas que relevante)
y como representante del pais (otro he-
cho de importancia). A este respecto,
pareciera que primo la idea de com-
partir oportunidades. Por eso, no sue-
na raro que hayan enviado a otro crea-
dor. De las cinco creaciones presenta-
das, la comisién —integrada por Rosa-
rio Letelier (directora del Museo de
Arte Contempordneo de la U. de Chi-
le), Carmen Waugh (directora de Mu
seo de la Solidaridad), Germéan Domin-
guez (director de la Corporacién Cultu-
ral de Providencia), Herndn Puelma
(escultor y director del Museo de Arte
Moderno, en gestacién) y José Balmes
(pintor)— eligi6 a un artista cuya crea-
¢ion, de acuerdo a su trayectoria inves-
tigativa, proponia un trabajo novedoso
y estéticamente valioso, explic6é Milan
Ivelic. Por eso, el grupo que presidia
como curador designado por la Direc-
cién Cultural del Ministerio de Rela-
ciones Exteriores de Chile selecciond
—de comun acuerdo— a Gonzalo Mez-
za, “considerando que fbamos a que-
dar muy bien representados”, dijo Ive-
lic, ya que este artista no “necesité Su-
birse al carro de una curaduria. sino
que se present6 con un trabajo que
viene realizando hace muchos anos.
Mezza no estuvo frenado ni reacondi-
cion6 o reelaboro su propuesta para
participar en el encuentro paulista”

Polémicos resultados

Opiniones hay muchas, y parafrase
ando a Edmund Burke: sobre gustos no
hay nada escrito. Por eso. mientras
unos estan descontentos y avergonza-
dos, otros se sienten felices.

El curador del envio, el Gobierno y
Mezza estan tranquilos por su partici-
pacion en la Bienal que, a nuestro Jui
cio, fue digna, aunque entorpecida por
el abigarramiento de obras de otros
paises que dificultaban su aprecia
cion. Aunque, para Ivelie, uno de los
mayores atractivos de la creacién inte
ractiva es “que permite establecer una
interrelacion entre el artista y el pu-
blico que la recibe y participa intervi-
niéndola y reelaborandola. Es un nue-
campo experimental”. Coincide con el
\curador chileno la prensa paulista que
‘consigna la opinién de Edilson Botel
ho quien aseguré que la instalaciéon de
Mezza “tiene un lenguaje refinado que
$§¢ alimenta de referencias de otras
obras de arte como las que se observan
én la Bienal”

‘MAR.CO.SUR"” esta formada por
una pintura digital, por ambos lados,
de enormes dimensiones. Por adelante
se llama “Atlantico”. En esa cara se in

luyen citas textuales de obras de los

Instalacion Mercosur 23.a Bienal Sao Paulo 1996. 10.5 x 7 mt. Gonzalo Mezza.

inmiscuirse con su hacer. En suma. se
trata de una obra virtual. pero también
de real existencia material Son dos

composiciones de citas que pueden ser

modificadas por el autor y por el pu
blico. Desde este punto de vista, es un
trabajo entretenido y motivante Ade
mas, tal como lo plantea la tecnologia
moderna, hace innecesario el despla
zamiento material de las obras y del
propio artista. Quizas es un adelanto a
lo que vendra en el futuro. Pese a ello.
es imposible dejar de creer en la be-
lleza de una creacién perdurable por
muy moderna e interactiva que sea. En
este caso, la obra no importa tanto co-
mo la relacion que se produce via In-
ternet. Por eso, podria ser aconsejable
no dejarse seducir tanto por las posibi-
lidades multiples que ofrecen las co
municaciones y afiatar mas los aspec-
tos creadores (entiéndase valores esté
ticos) del gran telén de iméagenes antes
que del programa computacional. Pese
a estos aspectos, hay que reconocer
que el trabajo que Mezza ha venido de
sarrollando en el ambito de la fotogra
fia y del uso computacional para las
artes plasticas chilenas, sin atender a
los resultados, es pionero y, por mu
chos anos, fue Unico en nuestro pais
Al respecto, explica que recurre a la
vanguardia tecnolégica “cuyas posibi
lidades recién comenzamos a cono
cer”, aunque —aclara— “hay nuevos
soportes para la labor artistica que los
creadores tradicionales todavia no
asumen. En ese aspecto, mi obra se
ajusta a lo que se pedia en la bienal”,
preciso

El curador general de la FBSP,
Nelson Aguilar, comenté que este tipo
de soluciones, frente a la tematica de
la desmaterializacion, eran esperables
Yy constituian la salida mas facil. Eso
significa que obviamente no le sedujo
la presentacién chilena. aunque a los

directores de los Museos de Bellas Ar-
tes de Buenos Aires y | ruguay, Jorge
Glusberg y Angel Kalenberg. respecti-
vamente, les parecié interesante, Lo
mismo sucedié con los _spectadores
brasileros que se conectaron al tra-
bajo inmediatamente via Internet y
también con otros usuarios internacio-
nales del sistema en el mundo. conto
el artista. Pese a las criticas que se le
pueden hacer al trabajo de Mezza, es
innggable que su obra causo interés en
el contexto del Brasil, ya que otras pie
zas seran exhibidas préximamente en
Rio de Janeiro. En el futuro lo hard en
Rio Grande do Sul. Ademas. “habia
consenso de que mi obra alcanzaba un
muy buen nivel. Asi me lo dijeron los
curadores Cameron y Bonito Oliva, v
algunos directores de museos”, enfa
tiza Mezza.

Pese a las variadas opiniones, en
Santiago no hay consenso. Tampoco
tiene por qué haberlo. Por eso, consul
tamos a algunos visitantes de la 23.a
version de Sao Paulo, que termina el
proximo 8 de diciembre, para los cua
les la participacion chilena era poco
atingente y débil. Y la parte genera, de
los paises: simplemente vergonzosa
Incluso, el joven pintor Pablo Chiumi
natto dijo que los artistas quedan co
mo “payasos”, También hay opinignes
mas duras respecto de las partigjpa
ciones de los paises, pero existe aeuer
do de que esa seccion era la mas des
nivelada y débil de la afamada Bjenal
paulista. Ello demuestra que log es
fuerzos de la FBSP para mejorar esta
repetitiva y arrastrada situacién no
han sido suficientes. En general la
FBSP opt6 por una solucién que posi
blemente queriendo ser saloménica
terminé por ser arbitraria y, en defini
tiva, por perjudicar al arte y, por ende,
a los creadores que estan trabajando
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plantea este encuentro —que es suma-
mente dificil de coordinar, organizar y
financiar— radica no sélo en la selec-
cion de los pafses ya analizada, sino
también en el hecho de que el trabajo
curatorial descuidé —a cambio de de-
mostrar una teorfa subjetiva, parcial y
fuera del tiempo— la calidad estética
de las obras. Un componente induda-
blemente individualista ' exacerbado
que perjudica, en definitiva, al arte y
no a los curadores.

Peligrosa figura para el arte

La version 23 de la Bienal de Sao
Paulo puso al descubierto también la
existencia consagrada de la figura,
surgida a partir de los anos ochenta.
del curador. De este nuevo personaje
es, segun queda demostrado, de quien
depende el resultado del encuentro in-
ternacional de arte. ;Una situacion pe-
ligrosa? Al respecto, Milan Ivelic ex-
plica que siempre le ha llamado la
atencion que es habitual, en el campo
tedrico y particularmente en el trabajo
critico, que los juicios y andlisis se
realicen a posteriori, una vez que las
obras estan hechas y, “ahora aparece
un curador todopoderoso que simple-
mente a priori inventa o propone un
marco teorico que obliga a los artistas
a subirse al carro de la desmaterializa-
cién”, una teorfa de los anos 60 que
tampoco queda demostrada en el resto
de la Bienal. Ello lleva a postular una
“propuesta curatorial que ni siquiera
es innovadora; tendria una historia pa-
sada, que tal vez muchos de los artistas
que la adhirieron ya no la sustentan”.
precisa Ivelic. Sin embargo, a su Juicio
no es solamente ese el problema, por-
que “algunos curadores pueden tener
conexiones o intereses con galerias o
con determinados agentes del circuito
del arte. Entonces, ello puede llevar a
pensar que hay una serie de juegos de
intereses no sélo en el ambito local si
no también internacional”. No es malo
que existan personas que reflexionen-
sobre las problematicas del arte. pero
cuando esa opinién se transforma en
unica y el curador se plantea como po-
seedor de una verdad exclusiva “que
ni siquiera se somete a discusion entre
los tedricos y los artistas” se expone al
arte a un gran peligro. De ese modo, se
lleva a la creaciéon a los limites del
“dogmatismo, de la inflexibilidad y de
la rigidez*, fundamenta el curador del
envio chileno. Asi, surge la figura del
curador que reemplaza al eritico tedri
co, al estudioso de arte y otras perso
nas que ejercen funciones relevantes
en la evaluacion creadora Yy, eén cam
bio, aparece una actitud dictatorial
que intenta sutilmente dirigir los ca
minos del arte,

T'rabajando para la diplomacia

~ En la Bienal, seccién paises (75 na
ciones), habia cantidad de obras, vy po
ca calidad. Con ello, se confirma la te
sis del presidente del circulo de eriti
cos de Uruguay, Nelson di Maggio,
quien puso el dedo en la llaga —con-
cordando con algunos miembros de la
FBSP— ya que sostuvo la existencia de

..... AN W WANLLE MPVE G PuITYRL LGNNIV
de los centros artisticos sino también
por la irrupcién enorme de intereses
extraartisticos en la valoracién y com-
prensién de la obra de arte actual, Es-
to también pasa por la vulgarizacién
con que se emplea el término arte des-
de hace algunos afos.

Por consiguiente, la FBSP sustenté
la idea “genial” de la figura encanta-
dora de un curador seducido por la la-
bor museolégica antes que experimen-
tal (que es lo que corresponde a una
bienal de esta naturaleza y alcance
mundial) dejando de velar por el nivel
de los envios de los paises. Una posi-
cion contradictoria frente al criterio
utilizado en todo el resto del encuen-
tro. El curador general, Nelson Agui-
lar, cedié responsabilidades y eludioé
las propias, asf quedé de manifiesto en
sus declaraciones a la prensa. Y, con
la misma inocencia delegé decisiones
fundamentales para el resultado final.
Y, como era logico, se produjo la co-
Jera de la 23.a Bienal en la pierna que
siempre le ha fallado. ;Existiria, en el
fondo, la secreta voluntad de suprimir
definitivamente los envios, ya que ha-
bian sido reducidos y transformar el
encuentro artistico en una gran feria
de arte del pasado y de la actualidad?
Nadie puede saberlo. Sea como fuere.,
esta claro como y dénde se gestaron
las dificultades que afectaron, en ma-
yor o menor grado, a los 150 paises par-
ticipantes. En ese contexto, explica Ive-
lic, es que “Chile fue uno de los pocos
paises que estuvieron bien represen- .
tado tanto desde el punto de vista de la*
convocatoria como de la propuesta es- -
tética a diferencia de lo que ocurrié
con los envios de Estados Unidos y Ve-
nezuela, que optaron por legitimar su_|
participacién con obras de grandes-
maestros. Era como si hubiésemos lle- .
vado obras de Matta —enfatiza Ivelic—
para exhibirlas entre creaciones que
no pueden ser sus pares aun” e

El area de los paises, desde esta
perspectiva, era poco propositiva. No 9
tenia la solidez de los espacios museo-
logicos y demostré la primacia de los’
intereses diplomaticos, lo que para Ive-
lic demuestra que “se sigue cumplien-_
do la tradicién histérica de la Bienal =
paulista”. Al respecto, Mezza agrega
que “se nota que trataron de hacerlo «
mas profesionalmente, pero seria ne-
cesario un sistema de revision de los*
proyectos por paises para evitar que se
produzcan este tipo de situaciones”.

En definitiva, parece ser que es
cuestion de opinion, criterio y gustos u’
opciones. Asi, la eleccion de los seiss
entendidos en artes plasticas escogi-
dos por el director de Asuntos Cultura-
les del Ministerio de RR.EE., Fernan
do Reyes Matta, fue decisiva para dar
la cara chilena en el exterior. Sin olvi
dar que la propuesta conceptual

aceptada por entendidos y de gran-
solidez en todo sentido— de Gonzalo
Diaz también entregé otra mirada res-
pecto del quehacer creador chileno
tan multiple como nuestra época. Y,
aunque se puede estar a favor o en’
contra, hay que tener claro que siem
pre se aplican criterios personales y
que, finalmente, es cuestién de gustos




