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Fue inaugurada a finales de Noviembre de 1995. “Intervenciones en el Espacio”, exposicion que convirti a la estructura
misma del Museo de Bellas Artes en el protagonista de las instalaciones realizadas por once artistas, clausurara el
proximo Domingo 14 de Abril. Le pedimos a la misma directora del museo intervenido, Maria Elena Ramos que

escribiera un texto sobre esta exposicion, para que el mismo acompanie a los fragmentos de los testimonios que los
autores emitieron a proposito de la experiencia de convertir al edificio disefiado por Carlos Raul Villanueva en materia.

1 artista interviene hoy
cualquier espacio -la calle
o el mar, la montaia o la
plaza, la fébrica o la cér-

“ cel, el museo o la galeria-.
.Y en ese intervenirlo dos
fuerzas de la mayor signi-
ficacién se retinen: las de-
__terminaciones del espacio

" especifico al que hay que
very "escuchar“. por una parte, , por la
otra, la propia historia de las creaciones
del artista. el encadenamiento de sus eta-
pas anteriores que vienen ahora a hacer-
se presentes para activar y actualizar un
sitio.

La exposicion Intervenciones en el Es-
pacio, que el Museo de Bellas Artes pre-
senta desde Noviembre ‘95 hasta Abril ‘96,
hace precisamente de aquellas dos fuer-
zas, centros protagénicos. El primer prota-
gonista es, aqui, el edificio del museo, que
Carlos Rail Villanueva proyectara como
el “Ala Nueva” para el MBA y que se es-
trend en 1976.

Los otros protagonistas de la exposi-
cidn son, por una parte, los once artistas
internacionales v las obras participantes
(los artistas vinieron previamente a sentir
el museo, a estudiarlo y elegir el sitio es-
pecifico que seria soporte a intervenir) y,
por otra parte, tiene también papel prota-
gonico en este proyecto el acto mismo de

b ; P -- perficie: tanto mds alld del espacio visible  luz del sol. _ iy El museo y los 4rboles que lo rodean s transformado en rudo
ainﬁg ;Tg: %?:;2:: ﬁ:ﬁnd!: E?LEE{::‘S: como més alld del tiempo presente. Joseph Kosuth interviene el edificio en  multiplican ahora en el pabellén cristalino = perro que ladra fren-
que actia el arte contemporaneo. El espa- su altura. Los antepechos de siete de las de Dan Graham, metéfora de las urbes de  te al otro, al diferente
cio del museo no fue ya sélo el sitio para LA MORADA Y EL MUSEO rampas sirven de soporte donde leemosen  edificios de vidrio y de la permanente ne-  y frente a si mismo,
presentar esculturas sobre los pisos y col- letras de nedn fragmentos de textos que el cesidad del hombre urbano de reencon- | en lo que es una fuer-
gar cuadros en las paredes, sinoquelaca-  Victor Lucena hace de las medidas uni-  artista eligi6 en los libros de Humboldt. Y trarse con la verde naturaleza y la alta | te intervencién sono-

versales de la arquitectura y de las que Vi- ~ este edificio, sitio especificode laalturay  nube, pero también con el otro, ese que ' ra. Y Luis Camnitzer

tegoria misma de “espacio museografico”
fue tomada y ese particular lugar de lo
real que es la sala de exposiciones se hizo

para sus obras

ONCE MIRADAS

gran cubo blanco de exposiciones.

El Museo de Bellas Artes es un sitio
para sentir y para pensar el espacio y, de
manera particular, el espacio de museo.
Este es ahora lugar privilegiado de per-
cepciones, visibn y metdforas. Terry
Smith sefiala que los corredores son puen-
tes entre el pasado y el futuro, e intervie-
ne el corredor que separa y retine la nueva
sede con la antigua -el edificio neoclésico
construido por Villanueva en los aiios
treinta y que desde hace veinte afios es
sede provisional de la Galeria de Arte Na-
cional-. En ese corredor, Smith hace sobre
el muro figuras de columnas de apariencia
desvanecida al descontruir fragmentos de
la superficie de la pared. Pero el pasado, al
que esas columnas remiten, no esta sélo
del otro lado del corredor, sino que tam-
bién aparece en la puesta en evidencia de
como estd construido el antiguo muro, de
cudl es la consistencia de la anterior arqui-
tectura. Deconstruir es también un modo
de hacer ver lo que estd mds alld de la su-

llanueva utilizé para construir el MBA, un
correlato simbélico con la medida que el

Maria Elena Ramos

cias a que la tierra del jardin ¢s excavada.
Alld el ascenso, y aqui, en cambio, un
modo de confrontacion con el “polvo eres”
del mortal humiano, con sus pies de barro
o, simplemente, con el ras que sostiene su
vida en la tierra. Con ambos, Lucena y Ull-
man, un sentimiento de religiosidad se ge-
nera en el museo -lo divino estd en lo alto
y estd en la tierra-. Y si en Lucena la medi-
da de la felicidad pareceria requerir el
canon universal de la gran arquitectura,
en Ullman (que se llama asf mismo “un
hombre que cava”) la medida se resuelve
con el cuerpo del hombre: un palmo, una
cuarta, un codo, un pie, un hoyo “hecho a
medida”. Por su parte, Brigitte Kowanz
hace, en las rampas mds altas, una inter-
vencion en los lucernarios. En Ia obra Luz
es lo que se ve, Kowanz retine aspectos ar-
quitecténicos, pldsticos, tecnoldgicos, lin-
giiisticos y misticos, y las seis palabras
que componen la obra se proyectan sobre
las rampas -piso, techo o paredes- segtin la
hora del dia y el modo en que se mueve la

de la inclinacién por rampas, se hace orga-
nico con el mensaje de Humboldt que
alude a las montafias y cascadas de Vene-

tervencién como “toma” de un sitio y que
remite a los juegos de alternabilidad y de
mediacién del Estado en sus edificios y
monumentos.

MOVER Y DETENERSE

Una exposicién como Intervenciones
en el Espacio se propuso desde el inicio de
su concepcién un llamado a la atencion de
la mirada, un llamado al espectador a que
su cuerpo en movimiento pudiera detectar
y disfrutar hechos y lugares ante los cua-
les en otro momento era indiferente.
Mirar es detenerse, pero para ir mirando
también hay que moverse. Y obras como
las de Dan Graham, Ernst Caramelle o
Lawrence Carroll nos hace sentir este
doble mandato: detenernos y movernos, es
una bisqueda de ver las mismas cosas
desde distintos dngulos, a alturas diversas,
o de tratar de abarcar plenamente una
obra cuya totalidad, por definicidn, se nos |
escapa.

comparte la ciudad o el pabellén de Gra- |

ham, ese que estd dentro o fuera, mirando |
o siendo mirado. Bajar o subir por las ram-

funcién cotidiana ya ha mostrado ser, por
su complejidad estructural, un reto de di-
ficil intervencidn general. La obra de Ca-
rroll nos hace ver lo pequefio, el rincén, la
mancha, la irregularidad, el silencio, la
huella de lo que antes estuvo, el cambio de
la obra y de la escala por el cambio de re-
laciones entre una y otra forma. Y un
nuevo mimetismo podemos sentir aqui:
distinto al del arte que por siglos “se pare-
cia" a las cosas del mundo, la obra de Ca-
rroll “se parece” al espacio en donde se en-
cuentra, dejando en nuestro espiritu el
sentimiento de alcanzar lo esencial del
lugar mismo mejor ahora que cuando éste
se nos muestra vacio.

Una conciencia general de ser en el
mundo se da en estos artistas y ella no
apunta solo al contenido ético de un huma-
nismo universal sino

- que, en algunos casos,

el sentido de perte-
nencia a una regién
del planeta influye in-
cluso su modo de in-
tervenir en Caracas.
El tema de la intole-
rancia centra la obra
Facing Another, del
artista israeli Buky
Schwartz. Alli, espe-
jos y videos median-
te, el hombre se en-
frenta al hombre,

piensa al museo, sus
alcances y limites,

L

Angel entregd a Ezequiel en suefios, seiia- : como artista latino-

m&:&%‘&m?mﬁ lando con su vara cudl ebia er latall de 2uelay de América el Sur La bra de Ko-  pas del museo e ahora oda una experien | americano 3 e uso

@ Elartista en su ampliaciin de so- la morada del hombre. Morada construida ﬁﬂlmmmﬁﬁmm cia perceptiva, cuando tratamos de alcan-  de textos de un
* portes, incorpord asi a la arquitectura, desde el canon diving; del cual es portador ARGURRINER, DA 110 108 NG - zarcgo la mirsdala obra que Ernst Cara- 5geesoiang de pensa- sddlinen. A
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gracias a la cual ella ha aparecido tantas
veces como la contenedora distanciada y
silenciosa de las demds artes. Incorpord a
la arquitectura haciéndola suya, intervi-
niéndola, tomando posesién de ella, ter-
ciando en sus espacios. Formas y limites
se hacen ahora fluidos y el arte puede ser
como una luz inmaterial que se expande
por el recinto, o como una nube, un vapor
o un gas que lo llena todo sin adaptarse ya
nunca plenamente a las cuatro paredes del

comparada por Lucena con el templo, pues
templo y museo van a aparecer en esta
proposicidn como sitio de la intimidad mas
esencial, pero a la vez como espacio de
todos. Tal espacio ideal se concentra ahora
en lo alto del MBA, al centro de la Terraza
de Esculturas, donde el Espacio de Felici-
dad de Lucena se orienta al Avila y al
Norte de Caracas.

Y mientras la obra de Lucena se orien-
ta al cielo, la de Micha Ullman existe gra-

Pero el museo todo es un sitio de lectura -
lectura del arte, de la cultura, de los
modos de ver, de ubicarse y de poseeralo
largo de la historia- y Gonzalo Diaz “se
trae” la historia del viejo edificio hacia el
nuevo, al incorporar las palmetas del fron-
tispicio de la antigua sede -hoy GAN- al in-
terior de las salas del MBA, en un proceso
de metdforas y metonimias -juegos de re-
lacion entre el todo y la parte- y de apro-
piacidn que implica la idea también de in-

iia el exterior de tres salas de exposicidn.

Se retienen en esta obra la referencia al |

antiguo fresco sobre los muros, el tromp |
l'oeil de la pintura de Stempre y la directa |
intervencion en la arquitectura como so-
porte especialisimo del arte contempora-
neo.

Con Lawrence Carroll redescubrimos
la fuerza y ala vez la intimidad en el espa-
cio de la Sala Experimental, reto dificil de
intervencion en un museo cuya puesta en

Joserr Kosuti (EEUU)

Siempre me interesé lo que, cuando joven, me

Simén Rodriguez. Para ambos, Rodriguez
y Cammitzer, y en épocas bien diferentes,
la educacidn es nuestra verdadera urgen-

cia. Y el artista recurre a la metafora de
hacerle tragar a su espectador una peque-

na bomba que sélo después de tragada ex-

plotard, pero no para desintegrarlo, sino
sélo para moverle el piso, pero “desde
adentro hacia afuera y no como un terre-
moto". Se trata de educarlo en tanto que
forzarlo a aprender.

Mis dibujos son diminutos, por ejemplo, pero son la
culminacidn de un proceso de pensamiento.

onzalo Diaz

complacia en llamar la tradicion “magra”: el arte que
eliminaba la grasa e iba directo a la médula. la grasa, que
para mi estaba constituida por el uso -del propio yo- como
contenido (expresionismo), por la aiadidura de golosina
visual como una forma de agradar a las multitudes
(recetas formalistas de color, forma y textura, por su
propia causa o al servicio de la decoracidn), no agrego
mucho a la causa de un arte que entiende que el artista
produce significados, para lo cual se requiere también
responsabilidad y una conciencia politica.

Dax Gratam (EEUU)

Publiqué un libro llamado Theater que, en general,
incluye una idea fenomenoldgica de la intencion; la
infencionalidad y la idea del actor en vivo... el actor
hablando directamente al piiblico, definiendo la
audiencia y definiéndose a si mismo. Tenia que ver con el
artista como performerfactor, que era un tema muy
controversial en el arte para ese momento.

Las obras a menudo relacionan, el parque -que es en
este caso, un jardin paisajistico- y la arquitectura a la vez.
Me gustan las cosas hibridas, que estdn, de algin modo,
entre dos cosas diferentes a la vez...

BriiTTE KOWANZ (AUSTRIA)

Lo que me interesa son los espacios intersticiales, lo
intermedio, la superposicidn y las elementos que se
combinan. Con la luz es posible imoverse a través de
varios medios y a partir de alli decantar una conexidn,
presentar una sintesis, procesos. Transfiero las
experiencias de un medio a otro y esto me permite
nuevas perspectivas, intuiciones.

LAWRENCE CARROLL (AUSTRALIA

Un museo es un lugar para que. :en que venga de
+ afiera, se lleve consigo algo al mmdo: no es un lugar
donde las cosas tengan que estar contenidas y donde el
pensamiento permanezca (...) cuando entramos en el
museo buscamos algin tipo de entendimiento, una
suerte de entrada a una idea....

¢El sucio? Es la humanidad, es nuestra propia
imperfeccidn, son aquellas partes de nuestra vida que
nos gustaria cambiar pero no podemos; son las palabras
que hemos dicho y de las que nos gustaria desdecirnos
pero no podemos; son las cosas que hemos visto; que no
nos gustaria volyer a ver pero que estdn en nuestra
memoria; es parte de nosotros...

MicHA ULIMAN

Me interesa el lugar donde la muerte toca la vida (...)
Es en el mismo hoyo donde uno entierra o siembra.

Debido a que desde hace algin tiempo estoy
trabajando con la tierra y la arena, la escultura del Jardin
Jue un espacio natural para mi. La situacidn externa e
interna en el Museo me did la posibilidad de realizar una .
obra basada en el lugar y en el desplazamiento, Mi obra
estd hecha con materiales locales, que estdn ahi. Mi
intervencidn es como una operacion en tres etapas: abrir,
mover y cambiar, recuperar. El iltimo paso es casi

TerrY SMITH (INGLATERRA)

Supongo que a los escultores generalmente les gusta
trabajar con la materia real, pero yo prefiero trabajar
con el drea gris entre lo “real”, por una parte, y lo
“imaginado” por la otra.

Los corredores y pasillos no son salas y en cierto
sentido son no-lugares. Son un medio para dos fines
diferentes.

¥

Gonzalo Diaz (Cuie)
La primera vez que vine a Venezuela en 1992, me

imperceptible. :
Lo verdadero es lo invisible. llamé la atencidn la cuestion de estos dos museos,
hechos por el mismo arquitecto, al principio y al final de
Buky SCHWARTZ (ISRAEL) su vida, puesto uno al lado de como ,
No veo ningtin problema en saltar de la pintura a la del otro, la cuestion de la que crea esa

escultura, del video a las peliculas. de la madera al metal
o del aire al sonido; creo que naci ya en una época en la
quetodoemlegfnmslumpodiadsmastmralgom
eso....

Decidi colocar los “perros de video” en ese espacio
para incrementar el nivel de ansiedad del espectador. El
pasillo de escaleras simétricas, con sus dos salidas hacia
el techo, encajaba perfectamente con mi idea.

El espectador, al entrar a la rampa, escuchard lps
ladridos y aullidos y verd, en frente de él, el grosor de un
espejo doble-faz, como una idea dividiendo el espacio en
dos partes simétricas. Al entrar verd entonces en ambas |
escalinatas dos “jaurfas” de “perros de video” alineadas |g
en las escaleras, ladrdndose y aulldndose (..) El
espectador se sentird atrapado en el medio, amenazado
por ambos lados. Las salidas de escape, al final de cada
escalina son, para el espectador, la luz al final del tunel.

Luts Cavinirzer (URUGUAY)

E! tema de la politica en relacidn con el arte reviste
gran importancia, y se sabe que critico las obras que
reduce el “arte” a un canal neutral (y paraddjicamente
apolitico) del mensaje politico. El arte que se manifiesta
filoséficamente también lo hace de manera politica,
siendo esto inevitable. No obstante, no se trata de
| propaganda, ni de una mera ilustracion no
problemdtica. El tema de todo arte es politico, sea esto
o0 no-comprendido; lo cual no quiere decir que su tema
deba ser la politica para que logre un mejor alcance
| politico (..) El verdadero espacio de la politica se
expresa, cobra vida en la cultura, ya que ese es el
espacio donde habitan las personas y donde se forma la
conciencia.

ERNST CARAMELLE (AUSTRIA)

Nunca utilizo mds transporte para mis exposiciones
que mi propia maleta.

Da igual trabajar mayor o menor tiempo (...) mi obra
es nuuy critica hacia el sistema, porque yo lo soy. Me
enerva que la gente juzgue el arte por cantidades y
dimensiones (...) Existe el término “museum size” para
obras de dos por dos metros, y no creo que eso esté bien.

Victor Lucena (VENEZUELA)

Yo quiero proponer un espacio para la reflexion. Al
encuentro de nosotros mismos. Una burbuja que nos
haga encontramos. Es un acceso limpio de cualquier
tipo de lastre. Un manto que nos recibe desprovistos.
Esta es la burbuja que nos recoge. Aqui el volumen nos
va a recoger, desde abajo hacia arriba, él nos va a llevar
(...) es un lugar para crear, para la mente...

Foros: ORLANDO D’ELin




