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Gonzsalo Diaz

ara bastante publico,
bajar en estos dias a
la Sala Matta del Mu-
seo Nacional de Be-
llas Artes significa en-
contrarse con una es-
pecie de ambito fabril,
con la dependencia de
una planta generadora
de electricidad. En la
practica eso se traduce por en-
trar, echar un vistazo y salir ra-
pido. Un nimero menor de asis-
tentes nota, en cambio, la asep-
sia del lugar y el orden reinante;
ademas, algo lee del texto dibu-
jado por los tubos de neoén. Por
fin, unos pocos visitantes reem-
plazan el ver por el mirar: ob-
servan con detenimiento, com-
paran y tratan de descifrar el
mensaje de lo expuesto.

Es que en nuestro pais exhi-
biciones como la actual siguen
constituyendo una excepcion.
Desde luego, del extranjero to-
davia llega —si comparamos con
la capital de Sudamérica mas
cercana a Santiago, Buenos Ai-
res— una cantidad reducida de
exposiciones importantes de
cualquier tendencia. Por eso se
entiende que el norteamericano
Joseph Kosuth, padre del art-
language, rama fundamental del
arte conceptual, resulte un des-
conocido entre nosotros. Lo mis-
mo sucede con artistas claves
que han ido desarrollando los
postulados de finales de los
anos 60 de aquél. Para unos y
otros, el objeto tradicional del
arte —pintura, escultura, gra-
fica— esta agotado, muerto. En
su reemplazo, los sistemas de
signos deben buscarse en el mo-
delo lingliistico. De un modo
global, seria esto una posiciéon
de la posmodernidad con su des-
carte de la modernidad raciona-

Para el arte
posmoderno, el objeto
tradicional —pintura,
escultura, etc.— estd
agotado, muerto. En su
reemplazo, algunos
postulan que los
sistemas de signos deben
buscarse en el modelo
lingiiistico.

Por Waldemar Sommer

Fragmento de la
instalacion de
Gonzalo Diaz
expuesta en la sala
Matta del Museo
Nacional de Bellas
Artes.

lista, alumbrada durante el siglo
XVIII, y los mismos que le son
propios y que, simplemente, no
van mas alla del metarrelato.

En el caso del expositor de
la Matta, Gonzalo Diaz, la pre-
sente instalacion suya represen-
ta un paso méas dentro de una
evoluciéon creadora poco mos-
trada en su propia patria. La
obra que hoy nos propone se ini-
cia en la fachada misma del mu-
seo. Ahi roba —en arte, el robo,
si es exitoso, tiene pasaporte de
ciudadania— el titulo al famoso
grupo escultérico de Rebeca
Matte, emplazado frente a la en-
trada del Bellas Artes. La parte
alta del frontis de éste pasa a
sostenerlo, invertido en letras
luminosas. Comienza, pues,
nuestro artista por intervenir el
edificio institucional. Después,
los muros de la antesala subte-
rranea nos advierten tanto del
autor y su obra —a la manera
tradicional— como con la gra-
cia desvergonzada de un afiche
en negro y amarillo del: “;Peli-
gro, alto voltaje!”.

Situados ya en la Sala Matta,
nos envuelve una gran estruc-
tura metdalica y, formando una
especie de zdcalo, un extenso
texto luminoso. Este ultimo apa-
rece, no al modo fulminante de
un Mario Merz, sino con la regu-
laridad horizontal de un pétreo
escrito conmemorativo. El re-
cuerdo de Kosuth resulta inne-
gable. En cuanto a la construc-
cion que lo sostiene, asombra la
calidad industrial de cada uno
de los tres esbeltos tubos de

acero —todos portan su cédigo
de identificacién en rojo, amari-
llo, negro y blanco— que confor-
man cada tramo, apoyado en ba-
se propia de madera al natural,
y con remate en envigado conti-
nuo, también de color amarillo y
rojos refuerzos parciales. Muros
gris azulado subrayan un pare-
cido cromatismo en la tuberia y
el -azul eléctrico del neén. El
gris de las baldosas del piso
completan el refinado acorde
colérico que domina toda la ins-
talacion y que proclama la filia-
cion pictorica del autor.

Pero, ademaés, la potente es-
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pectador atento, se hace admi-
rar su extraordinaria unidad y
armonia formales. Hasta alcan-
za a provocar una atmosfera ma-
gica, donde el animo del visitan-
te que se deja convencer por él
flota, reconciliado.

Defensor de aborigenes

Tres grabados a cada uno en-
comendé el rey Juan Carlos a 6
artistas de Espafiay a 4 de Amé-
rica, con el fin de homenajear a

Gonza/o Diaz y la presente instalacion
suya representa un paso mds dentro de una
evolucion creadora poco mostrada en su propia
patria.

tructura de metal, que rodea
con impecable precision los
cuatro lados del contorno de la
sala, adquiere rango monumen-
tal. Por un instante, nos toca el
eco, barroco y remoto, de la vati-
cana Plaza de San Pedro. Sopor-
te tan poderoso se convierte
aqui, entretanto, en el mas ade-
cuado para el sabio y majestuo-
so Cédigo Civil de Andrés Bello,
parte de cuya letra aprovecha
Diaz de nuevo. Mas alla de las
posibles lecturas que este tra-
bajo pleno de rigor —acaso el
aporte nacional mas interesante
del ano— pueda deparar al es-

un personaje del siglo XVI, el
sevillano Padre Las Casas. En
convertir en imagenes plasticas
articulos de la Declaracién de
Derechos Humanos consistié el
tema de la convocatoria de 1984.
Y el nimero 62 de esta serie de
100 ejemplares fue para Chile.
Ahora es exhibida por Espacio
Abierto del Museo de Bellas Ar-
tes, en calle Agustinas —hace
cinco anos se mostré en su sede
central.

Dentro del valioso conjunto
dominado por la abstraccion,
cuatro autores imponen espe-
cialmente la personalidad, el vi-

gor, la belleza de sus propues-
tas. Empecemos por el nortea-
mericano Robert Motherwell,
cuyo pais lejos estuvo de contar
con un defensor de indigenas,
como Fray Bartolomé, obispo.
Sus litografias en grises, negro y
rojo unifican texto manuserito
en castellano, trazos y manchas
informales. Un hondo dramatis-
mo de signos enigmaticos reco-
rre estas laminas, magnifica-
mente bien compuestas. A tra-
vés de una orientacion parecida
se expresa el catalan Antoni Ta-
pies, culminacién insuperable
de un informalismo siempre in-
quieto e imaginativo. Muy bello
resulta su trabajo alrededor del
articulo 15 de la declaracion
universal. Las geometrias tacti-
les, los despliegues originales
del argentino Julio Le Parc se
vierten acid en serigrafias con
color y aires oniricos. Y si de se-
llo individual se trata, el surrea-
lismo de nuestro Roberto Matta
hace suya cierta iconografia
precolombina y le imprime el
dinamismo y la malicia vital que
le son caracteristicos.

Al ambito aborigen de su
propia patria se remite el mexi-
cano Rufino Tamayo, para hacer
vibrar los rojos y azules de sus
figuras bien reconocibles, aun-
que no desdenosas de solucio-
nes abstractas. Del resto de los
hispanos presentes, las formas
rectangulares, a la vez férreas y
libres, las netas siluetas negras
sobre blanco de Eduardo Chi-
llida delatan su condicién de es-
cultor.

En esta ocasién Rafael Cano-
gar —hoy con 62 anios de edad y
entonces el mas joven de los
diez artistas concurrentes— re-
curre al modelo de las mascaras
africanas para entregarnos ros-
tros humanos geometrizados, en
ocre, negro y blanco, e inmersos
en la fuerza grafica de una llu-
via de rayas. Un surrealismo no
figurativo, visceral, de lineas
agiles representan aqui las tres
hojas sin color de Antonio Sau-
ra. Huellas de textiles y de mar-
genes de cinta cinematografica
cumplen rol principal en los
aguafuertes coloreados de An-
toni Clavé, mientras que los tra-
zos de José Guerrero no desta-
can, en esta oportunidad, por lo
genuino de su repertorio tema-
tico. [AT]



