o habria mejor ti-

tulo para este ar-

ticulo que el de la

misma instalacién

de Gonzalo Diaz en

el Museo Nacional

de Bellas Artes.

Cualquier otro se-

rfa menos feliz,

parque la obra tiene como uno

Jde sus principales protagonistas

el lenguaje mismo, y trabaja cui-

dadosa y creativamente con él.

Utilizar la expresiéon ‘Unidos en

la gloria y en la muerte’, titulo

ubicado bajo la estatua de Dé-

dalo e Icaro colocada frente al

Museo, y obra de Rebeca Matte,

es uno de sus hallazgos. Desde

los efectos que produce se po-

dria comenzar a hablar de las

muchas y muy entretenidas lec-

turas que Diaz propone al es-

ectador. La idea de este articu-

o0 es s6lo dar indicios para algu-

nas de estas lecturas a alguien

que tienda a petrificarse, ate-

rrarse (y por consiguiente, a au-

todescartarse) cuando se trata

de mirar algo que no esté col-

gado sobre una pared y debida-
mente enmarcado.

Es cierto, como dijo Walde-
mar Sommer en este diario, que
el publico chileno en general no
maneja antecedentes elementa-
les acerca de las instalaciones.
En un articulo anterior sobre el
chileno Alfredo Jaar —quien no
expone en Chile desde que se
fue, hace muchos anos, vacio no-
table— pudimos mencionar al-
gunos nombres, dar idea de cier-
tos procedimientos propios de
una forma de arte de poderosa
presencia internacional. Tam-
bién en Chile se han hecho y
presentado instalaciones desde
los anos setenta, pero la situa-
ci6n general de ignorancia, in-
cluso de prevencion, suele man-
tenerse por estos lados.

LLa instalacion de Gonzalo
Diaz, por su caracter imponente
—'monumental’, como se autoca-
lifica— y por ‘intervenir’ el edi-
ficio del museo desde la fachada
misma, puede ser la ocasién pa-
ra ampliar la recepcién publica
de un arte que en otras latitudes
es ya un dato conocido. De ello
dio testimonio en este mismo
diario, hace poco, la informa-
ci6én sobre la exposicién brita-
nica Sensation, recientemente
presentada en la Royal Aca-
demy of Arts de Londres. (Esto
ultimo no deja de tener su iro-
nia, y tal vez su paralelo: tam-
bién el Museo Nacional de Be-
llas Artes es, si se quiere, nues-
tra consagracion, nuestra Aca-
demia... hoy por hoy las
‘transgresiones’ estan instalan-
dose allf).

El museo mismo en la
instalacion

Intervencion en la puerta del Museo Naciorie

Gonzalo Dz’ag:
Una Instalacion
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de Bellas Artes.

tiene connotaciones publicita-
rias y también de las artes vi-
suales de los ultimos treinta
anos. Y es poco mas lo que hay.
Qué pasa con todos ellos al inte-
grarse en la obra, ésa es la pre-
gunta interesante: por ahi se
abren tanto las avenidas como
los resquicios de la compren-
sién del espectador.

Contemplacion vy
reflexion

Se ha destacado ya (W. Som-
mer) la belleza del espacio. El
artista ha dicho que el soporte
en los muros, y el uso del color
del nebén, se remontan a su pa-
sado como pintor. La primera
impresién es monumental, ar-
moénica, imponente. La sala se
recupera no como telén de fon-
do o espacio neutro (como pue-
de suceder en exposiciones de
pintura) sino en el conjunto de
sus proporciones, puestas en va-
lor y aprovechadas por los ele-
mentos de la instalaciéon. Se
crea con ello un ambiente de
contemplacién, que existiria si
los elementos no fueran alzapri-
mas y si las letras del texto no
dijeran nada.

La presencia del texto, y la
naturaleza de las alzaprimas,
hacen inevitable sumar a la pri-
mera impresion otros momen-
tos, mas irénicos y mas reflexi-
vos. Una vez seducidos por la
belleza de la obra, se cae en
cuenta de la carga de los senti-
dos que se estan manejando en
ella. Se pregunta uno por qué
las alzaprimas. Lee uno el texto,
lo ve titilar. Y ‘titilan, azules,
sentidos, a lo lejos’, para jugar
con un verso famoso: por eso ha-
blaba al principio de lo ‘entrete-
nido’ que puede resultar el ejer-
cicio de ver y pensar esta insta-
laci6én. Aqui las ideas se vislum-
bran, se arman, se desdibujan.
La instalacion ‘tiene sentido, pe-
ro no un sentido’.

Una forma posible de pen-
sarla es partir por los textos. Ti-
tilan, y no s6lo por estar escritos
en nedén. El arte conceptual (y

ostconceptual) trabaja con el
enguaje, ¥y uno de sus procedi-
mientos es desencajar los tex-
tos. Estos comienzan a vacilar al
ser sacados de quicio, al cam-
biarse el contexto en el que ori-
ginalmente funcionaban. ‘Uni-
dos en la gloria y en la muerte’
ya no se refiere a Icaro y a Dé-
dalo, sino a otra cosa, al super-
ponerse a ‘Museo Nacional de
Bellas Artes’, en la fachada. Y el
texto de Andrés Bello, al estar
en el espacio de la Sala Matta,
queda rodeado de un enorme si-
lencio, como el que rodea los
versos en una pagina, y queda
sometido también a una lectura
entrecortada por las estructuras



El mundo de las artes vi-
suales funciona hoy con una
perspectiva global de la que to-
davia se carece en Chile. La in-

U no de los aciertos de esta instalacion es
trabajar con pocos elementos y brindar al
publico general, en texto muy breve y accesible,
cuanto se necesita para irla pensando,
imaginando, escudrinando.

formacion especializada instan-
tanea sobre tendencias y mues-
tras ha logrado comprimir el
mundo del arte y las mismas
tendencias aparecen en muy di-
versos lugares. En el caso de las
instalaciones, sin embargo, y de
esta en particular, la tendencia
mundial se combina con un
fuerte componente local, muy
impactante y acertado en el caso
de la instalacion de Diaz. Aqui
el punto de partida es el propio
lugar en que se presenta, el mu-
seo, y a través de ¢él, nuestra ins-
titucionalidad misma. Se trata,
en palabras de Pablo Oyarzun,
de ‘una tenaz interrogacién del
poder’. Asf lo indica la seleccién
del texto escrito en neon en la
Sala Matta: un parrafo del men-
saje (escrito por Andrés Bello)
con el cual el Presidente Ma-
nuel Montt propone al Congreso,
en 1855, la aprobacién del Cé6-
digo Civil.

Uno de los aciertos de esta
instalacién es trabajar con po-
cos elementos y brindar al pa-
blico general, en texto muy bre-
ve y accesible, cuanto se nece-
sita para irla pensando, imagi-
nando, escudrinando. Es simple
como la buena arquitectura, di-
ria que nada tiene de simplista,
y que se va haciendo presente
de a poco a medida que se va ha-
bitando el espacio. Asi sucede
con esta instalaciéon. Algunos de
sus elementos estan dados por
el lugar, como el titulo del grupo
escultérico de Rebeca Matte,
otros, ‘encontrados’ como el tex-
to del mensaje del Presidente
Montt. Hay otros més, como las
alzaprimas que configuran el es-
pacio en la Sala Matta, que vie-
nen de la construcciéon, pero no
en sus fases acabadas, sino en
los momentos de fragilidad y de
fraguado: se usan para sostener
las losas de concreto recién he-
chas, se retiran una vez que és-
tas se encuentran suficiente-
mente firmes. (Aqui, en cambio,
son ellas mismas las columnas,
ellas mismas son arquitecténi-
cas y hasta estatuarias).

El nedén es un elemento que
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Con las sugerencias del lenguage
como protagonista principal de su
obra, Gonzalo Diaz crea un espacio
que interpela a la institucionalidad vy
al museo mismo que la acoge. Textos
en neon y alzaprimas son algunos de
los elementos que utiliza para
ponernos ante la inquietante y
contradictoria relacion entre arte y

poder, siempre unidos... en la gloria y

en la muerte.

Por Adriana Valdés
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Instalacion en la Sala Matta,

de las alzaprimas. (Desde cada
angulo de vision hay letras que
quedan tapadas, escondidas).
Junto con la luz fria del neén,
que emana de las propias letras,
esta lectura balbuceante le

LO que hace Gonzalo Diaz es senalar al
museo mismo como el lugar preciso de la
interseccion entre el arte y la institucion, el arte \
el poder: es hacer ver el punto oculto, doloroso y
palpitante, contradictorio y pasional, de esa
articulacion.

presta extraneza al texto. Este
surge entonces como algo mas
misterioso, mas cargado de sen-
tido de lo que aparece a pri-
mera vista.

Al vacilar su filiacion histo-
rica (que lo remite al pasado,
con un cierto suspiro de alivio),
frases sobre la ley como ‘la voz
de aquella es impotente, sus
prescripciones facilisimas de
eludir y la esfera a que le es da-
do extenderse, estrechisima’, o
‘lo iinico a que puede alcanzar
la ley civil...” palpitan como re-
cados angustiosos hacia la ac-
tualidad del espectador, hacia
el momento presente. Como lo
hacen, también, las frases relati-
vas a ‘la disipacion habitual... el
lujo de vana ostentacién que
compromete el porvenir de las
familias... los excesos enormes
de la liberalidad indiscreta...’

Las alzaprimas son también
elementos paraddjicamente va-
cilantes, en esta bella instala-
ciéon de apariencia tan sdélida.
Las columnas no son tales: en si
mismas, s6lo estaban pensadas
como soportes pasajeros de una
obra en construccién. En las
obras en construccién, su pre-
sencia indica que no hay fir-
meza: las alzaprimas sirven para
apuntalar lo fragil, lo que no ha
fraguado todavia. Junto al texto
dubitativo, angustioso, estas mu-
letas. (‘El sistema de regulacién
de sus muletas es analogo al sis
tema de regulacién de los alza-
primas metéalicos’, dice Justo
Mellado, refiriéndose a Gonzalo
Diaz). En instalaciones anterio-
res, el artista ha trabajado, por
ejemplo, sobre molduras, y ha
expuesto al ojo el proceso de su
fabricacién y fraguado, es decir,
ha dejado a la vista lo que las
mismas molduras estian hechas
para ocultar; ha expuesto, segin
Mellado, ‘el andamiaje del edifi
cio de la Republica'. O de cual-
quier edificio, si se piensa en la
instalacién ‘Nuevas voces’, en el
Museo J.M. Blanes, en Montevi-
deo. Las alzaprimas estan en su
obra desde 1984 (‘Qué hacer?’)

(Pasa a la E-31)

—
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No hay espacio aqui para refe-
rirse a la trayectoria internacio-
nal de Diaz; s6lo se puede sena-
lar que los sentidos que juegan
en esta instalacion tienen una’
historia también en su obra. C6-
mo se apuntala la convivencia
social; los recubrimientos, los
cuidados y las mentiras que ha-
cen posible cualquier conviven-
cia; la fragilidad real de la apa-
rente solidez institucional; la
amenaza siempre presente del
desplome de nuestro fragil y re-
torico edificio, cualquiera que
este sea; el caracter minusva-
lido, precario, de todo cuerpo
social...

El laberinto vy el deseo

Tienta pensar en esta insta-
lacion como dos obras diferen-
tes (pero seria errdéneo). Hasta
ahora he concentrado la aten-
cion en la Sala Matta. Si voy al
frontis del Museo (edificio), co-
mienza a titilar otro conjunto de

sentidos. Sobre el bajorrelieve
que dice ‘Museo de Bellas Artes
se ha sobreimpuesto, en neén, la
frase ‘Unidos en la gloria y en la
muerte’, tomada del titulo de
Rebeca Matte para su grupo es-
cultérico que representa a Dé-
dalo frente al cadaver de Icaro,
ubicado frente al museo. Es de-
cir, la frase se ha reiterado, pe-
ro en otro lugar. Se ha desenca-
jado, se ha descontextualizado,
como el texto de Bello en la Sala
Matta. Ha adquirido asi una am-
bigiiedad que no tenia en su ubi-
cacion original. ;Quiénes son,
ahora, los ‘unidos en la gloria y
en la muerte’, si ya no son Dé-
dalo e Icaro, la historia del labe-
rinto y del deseo imposible?
,Quién encarna ahora esa histo-
ria, de qué manera, en esta
obra? _ .

(Una digresién, primero. En
1910, ano de la inauguracion del
Museo y del bajorrelieve con su
nombre, el arte era otra cosa de
lo que es hoy. El neén, insolen-
te, con sus connotaciones de es-
pectidculo de variedades, de co-

mercio, de electricidad y con-
temporaneidad, se impone de

-noche —de dia es otra cosa— so-

bre el bajorrelieve, borrandolo.
Los ecos de unas artes visuales
en una sociedad del ‘show busi-
ness’, de unas artes visuales cru-
zadas por la propaganda, la mo-
da, la marca registrada, el dise-
no, se superponen a los de unas
artes visuales limitadas a la pin-
tura, a la escultura, a la expre-
sién individual de sentimientos
selectos; las artes del show busi-
ness imponen su gesto plebeyo
sobre el frontis del Palacio de
Bellas Artes, senialan el cambio,
la crisis de la nocién de lo selec-
toy de la nocién de lo bello.

No es primera vez que los ar-
tistas se tientan con ‘Unidos en
la gloria y en la muerte’. En
1988, esas fueron las palabras
con que una obra de Francisco
Brugnoli marcé en las calzadas
los trayectos de un Enrique
Lihn que recién habia muerto:
‘Unidos en la gloria y en la
muerte, Lihn y Pompier’, la fra-
se impresa en suelos y murallas

recorria Bellavista e iba a insta-
larse a los pies del grupo escul-
torico de Rebeca Matte. Tam-
bién se recontextualizaba la fra-
se, pero en un sentido muy dife-
rente. Hoy, al ponerla en el
frontis del museo, lo que hace
Gonzalo Diaz es senalar al mu-
seo mismo como el lugar preciso
de la intersecciéon entre el arte y
la institucion, el arte y el poder:
es hacer ver el punto oculto, do-
loroso y palpitante, contradicto-
rio y pasional, de esa articula-
cion. Unidos, arte e institucion,
arte y poder, en la gloria y en la
muerte. Esto, por si solo, ya
constituiria una obra. Al super-
ponerse a la presentacién de la
Sala Matta, se complejiza y enri-
quece esta ‘tenaz interrogacion
del poder’ y de ‘las infulas de la
institucionalidad’ —ambas fra-
ses son del ensayo de Pablo
Oyarzun para el catalogo. (Un
ensayo sagaz, para recomendar.)

Tal vez sea este el momento
de dejar al espectador ir viendo,
por su cuenta, como ‘titilan azu-
les los sentidos a lo lejos’. Es de-

cir, cuantas sugerencias hay en
la instalaciéon para imaginar el
ir y venir, la dificil relacién en-
tre arte y poder. No hay aqui un
mensaje facil de traducir: hay
una instalacién, un objeto, un
dispositivo para lanzarse a pen-
sar y a sentir. Se nos senala la
fragilidad de las instituciones
de apariencia monolitica —la
ley, y por extensiéon el museo—
sobre las que sentamos nuestra
convivencia. Se nos hace asistir
a un espectaculo de esa fragili-
dad, y ponernos asi al borde de
su gloria y al borde de su muer-
te. Arte y poder se necesitan
mutuamente: hay una dimension
imaginaria, simbodlica, en que
necesariamente el poder debe
constituirse, para subsistir, y en
esa dimension esta el arte; y por
otro lado, el arte, eterno trans-
gresor de legalidades varias, se
muestra y existe a través de ins-
tituciones también varias, y por
eso funciona dentro de cédigos
necesariamente sociales. La di-
ficil relaciéon entre ambos esta
perpetuamente en construccion

y en permanente necesidad de
ser apuntalada. El laberinto y el
deseo imposiple. a eso nos esta-
mos refiriendo. \'

Hay, a la entrada de la sala
Matta, un breve texto sobre la
pared, titulado ‘presentacion’.
Alli se postula que la instala-
cion es una forma mas eficaz
que la pintura para cumplir una
funcién de comunicacién social;
ya que la instalacion es ‘una exr
tension o ampliacion del lengua-
je artistico’. Si es o no es mas
eficaz que la pintura es a mi jui-
cio un tema abierto, como lo de-
mostré la exposicion Sensation a
la que ya se ha hecho alusién
aqui. Pero si es indudablemente
una extension o ampliacion del
lenguaje artistico. Esta obra de
Gonzalo Diaz, sumamente profe-
sional en su factura, da una
oportunidad unica al publico
chileno para salir de su tradi-
cional ‘desprecia cuanto ignora’,
como dice el verso de Antonio

Machado. Aunque sélo fuera por.

eso, es algo que no nos debiéra-

mos perder.
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SUPERVISOR DE DESPACHO

Requisitos: Experiencia comprobable 5 afos en
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Empresa lider en el rubro Terminal Hortofruticola
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LE MANS
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* 2 afios de experiencia en seguros
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de usuario.
» Buena presencia, edad minima 27 afios.
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* Capacitacion permanente

* Grato clima laboral y jerarquia en una
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