EL MARXISMO OBJETUAL

DE GONZALO DIAZ

ay edificios piiblicos que

revelan ser un sintoma

de las relaciones entre

arte y poder. Tomemos,

por caso, el Museo Na-

cional de Bellas Artes.
Inaugurado en 1910 con

ocasion de las fiestas del Centena-
rio, es el fiel reflejo de la concep-
cién que la oligarquia tiene de las
ya mencionadas relaciones: en el
proyecto del arquitecto Jecquer, el
parque forestal ingresaba en el edi-
ficio y se instalaba bajo el hall
como un jardin de invierno. Era un
espaciode negociacién entre lo pri-
vado y lo piblico, armado como
extension monumental de los inte-
riores de las mansiones de Avenida
Brasil o Avenida Espaiia y alrede-
dores. La vigencia oligarquica del
Museo se desvaneci6 en la medida
que los barrios de la oligarquia se
desplazaron hacia otras zonas de la
capital, coincidiendo ademds con
el hecho de que desde 1932 la Aca-
demia de Pintura era incorporada a
la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile. Era el inicio
de Ia historia plebeya de la repro-
duccién de la ensefianza artistica.
- Esto duraria hasta 1973. La Facul-

tad serfa desmantelada. El Museo,
por su parte, seria convertido en un
Sal6nde Actos. Curiosamente, esta
condicion se verificaria con mayor
precision en los inicios de la Tran-
sicién. El nuevo bloque politico en
ascenso, a falta de lugares civicos a
la altura de sus recomposturas y
olvidos simbdlicos, se tom literal-
mente el museo, reproduciendo las
précticas que ya habian caracteri-
zado a la oligarquia.

En estos ocho aiios, ha sido lar-
ga y tenaz la lucha entablada por
sus autoridades para rescatar el
MNBA de esacondicion, enlapers-
pectiva de su transformacién en
una institucién cultural fuerte y
auténoma,. Hoy dfa debe soportar
la perversidad de un sistema admi-
nistrativo que lo tiene con las ma-
nos atadas, en su dependenciade la
Direccion de Bibliotecas, Archi-
vos y Museos. Como se ve, los
museos estdn al final de la frase. Y
por otro lado, debe resistir las pre-
siones de corporaciones de dere-
cho privado por implementar una
politica de exhibiciones que nada
tiene que ver con la historia del
harte, sino con las relaciones ptibli-
cas.

JUSTO PASTOR MELLADO

En este contexto, para ilustrar
lo que sostengo a propésito de la
recomposiciéon oligarquica en la
cultura, valga mencionar que la
casta militar chilena sélo realiza el
trabajo sucio de recomponer una
falla simbdlica de la clase que, his-
téricamente, més la ha humillado.
Una vez recompuesta la falla, la
casta militar debia regresar a los
cuarteles. Esa era una candidez
politica propia de una concepcién
patronal de las relaciones con la
milicia. En el fondo, se puede sos-
tener que la vigilancia militar sobre
la democracia es una figura de ad-
vertencia que la casta militar plan-
tea a la propia oligarquia recom-
puesta, como si ésta necesitara ob-
jetivamente de una amenaza para
obligarse a tener la consistencia
politica requerida. Entrando direc-
tamente en la contingencia, éste es
uno de los sentidos que tiene la
incorporacién de Pinochet al Sena-
do.

(Qué tiene que ver la instala-
cién de Gonzalo Diaz -Unidos en la
gloria y en la muerte- con todo
esto?

Justamente, su intervencion del
espacio museal es una metéafora de
la intervencion del edificio del Es-

La textualidad visitada

tado. Esta intervencion de arte tie-
ne como punto de partida el texto
de la carta que envia el presidente
Manuel Montt al Congreso para
pedir la aprobacion del texto del
Cédigo Civil. Sobre la reconstruc-
cién de tres corridas de alzaprima,
se ha colgado un pérrafo de dicha
comunicacion, reproducido en
neén. Esta es, como como si se
dijera, la instalacién propiamente
dicha. O sea, lainstalacion de faena
de un texto que incide en las
ensofiaciones poéticas del Poder.

El titulo, que ha sido
tomado prestado al gru-
poescultéricode Rebe-
ca Matte, se ha sobre-
puesto a la frase que
titulala funcién del edi-
ficio. Sobre la frase es-
culpida sobre la puerta
principal -Museo Na-
cional de Bellas Artes-
, Gonzalo Diaz ha cons-
truido en ne6n otra fra-
se: Unidos en la gloria
yenlamuerte.Los mé
suspicaces tendrdn que
darse cuenta que ese ti-
tulo sobrepuesto es una
parodizacién de la su-
perestructura juridico-
politica, dejando para
la configuracién de la
infraestructura econé-
mica la obra instalada
en el subsuelo del Mu-
seo, para sostener su
proyecto real; es decir,
reflejo invertido de las
imposturas de la casta parlamenta-
ria. En este sentido, ésta es una
obra de interpretaciéon marxista
de la objetualidad.

Hay que advertir el hecho de
que Rebeca Matte instala este mo-
numento en 1927, delante del fron-
tis, convirtiendo al museo en un
mausoleo. Esladictadurade Ibdfiez.
De alguna manera, esta artista
sintomatiza el quiebre simbdlico
delaoligarquia, escenificado porla
Caida de Icaro. En 1927 es cerrada
la Academia de Pintura y un grupo
de alumnos y profesores es enviado
a Europa para estudiar “artes apli-
cadas”.



ditado en el segundo se-
mestre de 1997, Discur-
sos parlamentarios de
Pablo Neruda habia co-
menzado acircularcomo
cualquiera de los libros
que afio a afio se publican en Chile.
La edicién es de Leonidas Aguirre
Silva; el selloeditorial, de Antértica.
El libro recopila en 330 paginas los
discursos del senador Pablo Neruda,
pronunciados entre 1945 y 1948.
egiin Leonidas Aguirre, es el re-
sultado de dos afios de trabajo, fi-
nanciados por el propio autor.

“Fui a la Biblioteca del Congre-
so -dice-, donde hablé con José
Miguel Vicuiia, quien me dio todas
las facilidades para hacer la inves-
tigacién. Era tiempo de Pinochet,
era arriesgado. Tuve que recorrer
unos 25 gruesos volimenes de los
Boletines de Sesiones del Senado,
que es una publicacién fiscal. Des-
pués de la pesquisa, hice labor de
fotocopiado, varios miles de foto-
copias. Luego viene el resto”.

El resto es una querella inter-
puesta por la Fundacién Pablo
Neruda en el Octavo Juzgado del
Crimen de Santiago.

En conversacién con El Siglo,
Juan Agustin Figueroa, presidente
de la Fundacién, informa que la
causa se halla actualmente en ape-
lacién. La Fundacion, nos declara,
quiere que se le reconozca la pro-
piedad intelectual. Estdn dispues-
tos a conversar, mas adelante, con
la Editorial Antdrtica, para la pu-

QUERELLA JUDICIAL IMPIDE CIRCU

:TIENE LA PA

HONORABLE

SENOR NERUD,

glin libro sobre Neruda desde el
punto de vista de su conciencia
politica. Me parecia obligatorio
presentar aun Nerudaintegral, poe-
ta y militante, y no hacer una divi-
sién teérica de un poeta de la mari-
posa, botellas, olor a violeta... Ha-
cer una obra para que el piblico se
enterara de su posicion ideoldgica,
y que era ésa’’.

Sus razones, las expuso el edi-
tor de estos discursos a la Brigada
de Delitos Econémicos de Investi-
gaciones, a donde fue convocado,
el 4 de diciembre, por el detective
Cristidan Matus: “Durante una hora
tuve que explicar. Preguntaron por
qué, dénde lo habia hecho y cuénto
me habia costado”.

puesta de la Editorial, firr
su Gerente General, Hernar
Mac-Kay, enlaque declar
Libro contiene una recopil
actas de las sesiones del Si
Chile, no una recopilaci6
cursos pronunciados pa
Neruda, como particular”.

“Pretender proteccion au

bre estas actas seria igual
tender proteccién por el de
autor sobre leyes, decret¢
mentos, etc., que como
conocimiento, puedenserl
te reproducidos a condici
distorsionar su contenido

La discusi6n epistolai
rrumpid por la presentac
querella.

Los derechos de autor

Es el proyecto de reforma de la
ensefianza de arte, implicito en los
planes del Ministro Ramirez, con-
sistente en una subordinacién de
ésta a una concepcién positivista
auwrildriaue1 aesdarrono tausu tal.
Este Ministro, de alguna manera, lo
que hace es desarrollar una politica
antioligarquica, haciendo una si-
nonimia entre oligarquia y Bellas
Artes. Para él, combatir a las Bellas
Artes era combatir el poder de la
oligarquia. Y paraeso, favorece las
“artes aplicadas”. El caso es que la
ensefianza de Bellas Artes es recu-
perada por sectores democraticos
de la Universidad de Chile, que
conducen la iniciativa de la incor-
poracion a €sta de la Academia de
Pintura

Desde ese momento, la univer-
sidad es la que define las coordena-
das del campo plastico hasta 1973.
Es lo que se denomina: reproduc-
cién plebeya y antimperialista del
campo plastico chileno. Léase ple-
beya por democritica. Respecto de
esto, la oligarquia descompuesta y
recompuesta a lo largo de una his-
toria de medio siglo, gracias al
desmantelamiento operado duran-
te la dictadura de Pinochet, hace
todo lo que estd a su alcance por
recuperar el poder de designacién
perdido. Se supone que tuvo dieci-
siete afios para barrer la huella de
las coordenadas anteriores.

Cuando Gonzalo Diaz pone en

escena la textualidad literal del
Cédigo Civil, hace estallar el deli-
rio legitimante en que estd anclado
el Orden de las Familias. No es
primera vez que lo hace: en la ins-
talacion de 1988, Lonquén 10 arios,
lo que saltaba a la vista era que el
crimen de los campesinos de Islade
Maipo habia consistido en mostrar
que en toda propiedad, originaria-
mente, hay una escena de usurpa-
cién;
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