onsecuente y
coherente consigo
misma, la obra de
Gonzalo Diaz ejer-
ce una tenaz inte-
rrogacion  del
poder. De éste, las
formas que inviste,
sus instancias, sus
relaciones y rasgos, sus meca-
nismos y procedimientos y —lo
que seguramente salta mas a la
vista— las infulas de su institu-
cionalidad son sometidas a un
cuestionamiento tan insistente
como agudo.

Pero tal interrogacién no
hace del poder, en ningtn caso,
mero motivo de representacién
artistica. Aqui, el poder no es
tema y, por eso mismo, el arte
no asume la funciéon de ilustrar
una determinada tesis, sea cual
fuere su origen, su intencién o
contextura. No se trata de una
interrogacioén que se resuelva,
pues, en el plano de las repre-
sentaciones, sino de una que
busca incidir en ese otro estrato,
mads profundo, mas dindmico,
mas decisorio, en que se desplie-
gan las operaciones. Precisa-
mente en esto estriba el caracter
explicita y exhaustivamente poli-
tico que Diaz cree —con
razon— poder atribuirle.

- Podery
~ gestualidad

Del lado de la relacion que
desde el arte se establece con el
poder, lo que interesa es que, con
anterioridad a todo servicio
representativo, esa relacion ocu-
rre, la mayoria de las veces no a
sabiendas, en el propio trabajo de
configuracion de la obra. Por
debajo del brillo elocuente de la
imagen, si asi puede decirse, ya
en la fabrica de los procedimien-
tos se ha decidido algo, se esta
decidiendo algo, politicamente, a
propdsito del arte.

Entonces, si la interrogacion
de que hablo es politica de punta
a cabo, ello no se debe a ninguna
voluntad de propaganda metafé-
ricamente condicionada, ni a un
programa de did4ctica social;
tampoco se trata de cursar en el
orden de la visualidad un deter-
minado esquema de critica pre-
viamente establecido. En todos
estos casos, el arte se perfila en
un nexo de subordinacién, como
extension o instrumento del
poder, que si no es del estableci-
do, es de aquél que se proyecta.
Y lo que interesa a Diaz es preci-
samente lo contrario: le interesa
la inherencia del arte en el
poder, en su puesta en forma
institucional.

Ocurre que la puesta en
forma parece requerir de suyo la
agencia artistica, es decir, un
cuidado de la presentabilidad.
Ocurre que el caracter institucio-
nal del poder encierra un cierto
compromiso con los recursos
del arte. Hay, alojado acaso origi-
nariamente en la operacién del
poder social, un requerimiento
de prestigio, que no se satisface
solamente con el despliegue de
la parafernalia simbdlica, sino
que deposita en ésta la eficacia
misma del poder: su eficacia
para identificar, congregar e
integrar a los sujetos, en una
palabra, para seducirlos.

Basta pensar en la erecciéon
de los grandes edificios publi-

Unidos en la

gloriay en

la muerte

de la obra, en virtud de la
cual ésta es lo que es. Y
prestarse para tal sustento
equivale a confirmar, por
lo alto o por lo bajo, la tau-
tologia del poder.

Mas circunspecto, mas
suspicaz, Diaz repara en
los recursos a través de
los cuales se configuran
esas grandes totalidades,
los mecanismos en virtud
de los cuales, entre visible
y secretamente, se profie-
re aquella doble tautolo-
gia. Habiéndolos discerni-
do, los agrupa bajo la idea
de una retorica de la reite-
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racion, que habla, a su
vez, de una cierta configu-
racion del poder en series

La obra de Gonzalo Diaz ejerce una tenaz
interrogacion del poder, sin hacerlo mero
motivo de representacion artistica; en
cambio busca incidir en ese otro estrato,
mds profundo, mds dindmico, en que se
despliegan las representaciones. Hay,
pues, inherencia del arte en el poder, al
mismo tiempo que del poder en el arte.

(series de actos, de enun-
ciados, de sujetos, y series
de tales series), sin la cual
éste no se construye
socialmente.

Esta correlacion entre
reiteratividad artistica y
serialidad del poder
marca la inherencia que
mencionaba, y que —pre-
sumo— ya se habra visto
bien que es doble: inhe-
rencia del arte en el
poder, ciertamente, pero
también, y a la vez, del
poder en el arte. El nudo
crucial de esta doble inhe-
rencia es designado por el

cos, en la proliferacion urbana
de las efigies monumentales y
también en la coreografia de los
actos solemnes en que se repro-
duce una y otra vez el vinculo
politico. Cada una de estas ins-
tancias, las cuales invoco a titulo
de ejemplo en virtud de su noto-
riedad, integran el repertorio de
una gestualidad del poder que
no tiene una funcién meramente
decorativa o declamatoria, sino
que es inseparable de su cons-
truccion politica, de su articula-
cion en Estado.

A su vez, lo que en la tradi-
cion artistica se denomina
“obra” y, a fortiori, aquélla que
viene realzada por el atributo de
lo “grande” (la gran obra, dotada
de una magnitud que es princi-
palmente histérica, porque
“hace época”) no se puede diso-
ciar sin dificultad de esa gestuali-
dad. Lo que la obra es (su putati-
va gravitacion ontolégica y su

perduracion histérica, que se
concibe como extensién de su
ser) depende, a menudo subrep-
ticiamente, y en ocasiones de
manera obvia, de su aptitud para
ofrecerse como espacio y dimen-
sién de los gestos del poder. La
llamada “obra” es —o al menos
suele ser— ese gesto.

Doble
inherencia

Pero el trabajo de Diaz no se
refiere a tales gestos en bloque,
ni a las grandes totalidades en
que se expresa de manera
redonda el poder instituido; no
se dirige a la correspondencia
entre la proclamada entereza del
poder y la magnitud de la obra.
Tomar estas totalidades sin mas
—aun si es para criticarlas—
equivale a sostener la tautologia

concepto de institucion, y
tiene su instancia acaso mas
sobresaliente —por m4s eviden-
te— en el museo. La estrategia
de Diaz consiste en evidenciar
ese nudo en su punto de méaxima
tension, que es también, como
se entenderd, el mas inestable.
Se sigue de esto que, atenta a
esa doble inherencia y a la ten-
sién que ella aloja indefectible-
mente, la interrogacion a que he
estado aludiendo, la que rige en
las propuestas de Gonzalo Diaz,
apunta a lo que podriamos lla-
mar, si cabe, un congénito esta-
do de destitucién que secreta-
mente marca y horada a lo insti-
tucional en toda su envergadura
y en todo su alzado.

La interrogacion, digo, va diri-
gida a enfatizar los lugares de
tension en la trama del poder, en
la compleja trama del poder y el
arte. El logro de ese énfasis
posee un vigor sui generis, que

interrumpe la reiteracién, que
hace saltar la serie.

Texto y
® L]
visualidad

De esta indicacion resulta algo
asi como una clave de encuesta
para la elaboracion visual de
Diaz. Desde luego, no le asigno
mas que un valor tentativo y con-
dicional. Pero si en su alcance
provisorio posee una correspon-
diente pertinencia, entonces la
tarea estribaria en averiguar cual
es la tension que en esta particu-
lar obra se pone en escena.

Sumariamente la enuncio; en
el caso de esta instalacion, se tra-
taria de la tension —o del nudo
tensional— entre la ley, el tiem-
po, el deseo y la posesion; se tra-
taria, en general, de una cuestiéon
de fuerza.
~ Como sucede por lo regular
en el trabajo de Diaz, un texto
institucional da pie —literalmen-
te— a la operacién visual. Como
en otras ocasiones, el texto esta
tomado del Mensaje del Ejecuti-
vo al Congreso Nacional propo-
niendo la aprobacién del Codigo
Civil, monumento de la instala-
cion republicana en Chile, que
esta datado el 22 de noviembre
de 1855. El mensaje lleva las
rubricas del Presidente Manuel
Montt y del ministro de Justicia,
Francisco Javier Ovalle, pero fue
redactado por Andrés Bello, que
también fue el autor eminente del
cédigo. En ese texto se escenifica
la tension de que hablaba.

En ese texto como discurso,
si, pero también, y ante todo, en
ese texto como texto. Antes de
examinar el discurso —lo que del
tratamiento que le dedica Diaz
me parece mas indicativo, més
incisivo—, una breve digresiéon
sobre este tltimo punto puede
ser oportuna, porque atane a una
estrategia general de su trabajo.
Es la estrategia de la relacion
entre texto y visualidad que aqui
y en otras muchas propuestas se
plantea.

La clave de esta relacién es el
desequilibrio. La vecindad entre
ambos provoca reciprocos efec-
tos alteradores, que desestabili-
zan la confianza habitual en el
sentido y en las précticas con que
solemos asegurar su llana puesta
en curso. Si por discurso puede
entenderse la circulacién conti-
nua de los significados al interior
de una arquitectura predefinida, y
por texto, la suscitacién de efec-
tos de sentido y, por eso mismo,
de arquitecturas virtuales a partir
del juego indeciso de los elemen-
tos, lo que por causa de ese dese-
quilibrio ocurre es una textualiza-
cién ilimitada de la trama de ima-
geny texto.

Ocurre un peculiar intercam-
bio metabolico; ese intercambio
adopta las caracteristicas de un
didlogo perverso entre ambos,
una murmuracion inquieta de los
elementos, que deja de manifies-
to lo que podriamos llamar la
zona del subtexto. En esta zona
de transferencias y relaciones
mutuas, el texto funge como sub-
texto de la imagen, perturbando
su verosimilitud codificada, y la
imagen, a su vez, como subtexto
del texto, dislocando el conjunto
de mecanismos implicitos que
regulan la aceptacién espontdnea
—por solita— de sus rendimien-
tos significacionales.



En el trabajo de Diaz, es la
zona dual y reciproca de un sub-
texto del poder (el arte) y de un
subtexto del arte (el poder): vale
decir, de lo que circula subrepti-
ciamente, reanuddndose, en las
repeticiones, y de aquello que se
sustrae, lacunarmente, bajo las
series; en suma, la zona de un
cierto inconsciente de la relacion.

Dejo aqui este breve apunte
sobre el “texto”, y me dirijo ahora
al discurso.

La sustancia del mensaje pre-
sidencial consiste en una explica-
cién detallada de las innovacio-

nes que contiene el Codigo Civil -

respecto del cuerpo legislativo
vigente en el Chile de la época.
La primera de todas las innova-
ciones que alli se mencionan es
la eliminacién del derecho con-
suetudinario, la supresion de la
fuerza de ley de la costumbre.
Como la costumbre esta hecha
de tiempo, lo que en esto va
implicado, y que ha de interesar-
nos especialmente, es la reduc-
cién del influjo del factor tempo-
ral en la articulacion del campo
juridico y en la jurisprudencia. La
ley, la ley escrita y codificada,
aparece aqui dotada de una capa-
cidad peculiar para contener la
eficacia del “elemento temporal”,
que nutre el vigor de la costum-
bre. Esa capacidad —esa fuerza
vinculada a la fijaciéon de la
norma— se instala y se ejerce,
por cierto, a costa de una cierta
minuciosidad, que suele ser el
punto flaco de todo dispositivo
legal.

Pero la disipacion, el lujo y el
azar son sendas instancias de
otra fuerza, a la que podriamos
llamar la fuerza del deseo indivi-
duado. Su vigencia remite al
espacio de lo privado, de lo secre-
to —“el asilo de las afecciones
domésticas”—, siempre amena-
zado de desborde, subsuelo de
intimidad donde hormiguean las
pasiones que minan la requerida
consistencia de los sujetos.

La tensidn primaria que pulsa
Gonzalo Diaz seria, pues, la ten-
sion entre las dos fuerzas men-
cionadas: la fuerza de la ley y la
fuerza del deseo, el rigor de la
constriccion (de la norma como
horma) y el desplante de la natu-
raleza dispensiosa. Cuando ésta
entra en vigor, la ley queda impo-
tente, y por eso sdlo cabe esperar
(no sin un dejo discreto de escep-
ticismo, que mide la distancia
entre la moderacion de Bello y el
fervor de corte rousseauniano),
s6lo cabe esperar, digo, que la
naturaleza misma y la razon ejer-
cida sobre su base encuentre su
ajuste: “Se ha confiado mas que
en la ley, en el juicio de los
padres y los sentimientos natura-
les”.

Esta tension es el lugar de fra-
gilizacion de la ley como sostén
de la forma institucional. Marca
el punto originario de crisis, hob-
besiano, en la construccion de la
sociedad moderna —cuyo apaci-
guamiento ha sido previsto por
esta misma conforme al tépico de
“vicios privados, virtudes publi-
cas”—, el punto en que esa cons-
truccion, como tal, se pone a ojos
vista. Es cosa de mirar, entonces:
el sistema de las alzaprimas y el
tinglado de los andamios, que se

extienden por todo el perimetro
de la subterrdnea Sala Matta,
cumple, en su fisonomia y su
materialidad, rigida y endeble a la
vez, y en el livido resplandor de la
cita de Bello, con el requisito de
esa evidencia, instaurdandola
como escena. Tal escena es,
podria argiiirse, la escena de la
institucionalidad en construccidn,
es decir —y esto podemos inferir-
lo sin demora— en permanente
construccion, en estado crénico
de apuntalamiento y de fraguado.

Es aqui, primeramente, donde
me parece que se acusa la efica-
cia del “elemento temporal” y,
por lo tanto, la lectura implicita y
corrosiva (en subtexto), practica-
da en esta instalacion, del contex-
to total que disefia con su texto
ese mensaje. La lectura es realiza-
da, como traté de insinuar antes,
en el nivel de los recursos, de las
operaciones y los procedimien-
tos. El aparataje de las alzaprimas
y del andamio alude —y aqui,
otra vez, en el estilo referido del
subtexto— a la incerteza que
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en las construcciones para soste-
ner, provisoriamente, el moldaje
de las losas de concreto, hasta
que éstas fragiien”.

 La parabola
~del deseo

Pero ¢como funciona aqui la
estrategia del subtexto? Una
manera de adelantar en esta pre-
gunta es considerando el disefio
general sobre el cual —digo esto
a titulo de conjetura— ha sido
urdida la instalacion de Gonzalo
Diaz. Percibo a la base de ésta un
sistema complejo de desplaza-
mientos; mas que eso, en verdad:
tiendo a pensar que esta obra no
consiste en otra cosa que en
dicho sistema. Pretender una
descripcion exhaustiva de todos
los desplazamientos que estdn en
juego es, me parece, improceden-
te; suponer que uno de ellos da la
clave para los demés tiene el aire
de ser una hip6tesis descamina-
da. Me limito, pues, a dar una

enumeracion aleatoria y parcial,
subrayando que estos desplaza-
mientos son, en cada caso, de ida
y vuelta: de la escultura a la arqui-
tectura (el traslado de la inscrip-
cion en el plinto del grupo escul-
toérico de Rebeca Matte, que esta
delante de la entrada del Museo
de Bellas Artes, hacia el frontis
de éste, sobre el bajorrelieve en
que su nombre esta registrado);
del Estado al Museo (y éste, por
cierto, es un desplazamiento que
interesa especialmente a Diaz,
ocupado permanentemente,
como se dijo, en develar las zonas
de inestabilidad de lo institucio-
nal): de la sociedad a la familia y

* al individuo: de lo privado a lo

ptblico; de lo alto a lo bajo y a lo
mas bajo (del frontis al plinto y al
sotano; el ingenio ajustable de las
alzaprimas parece graficar la duc-
tilidad de esta traslacion); de la
elevacion a la caida en piquero
(que es, en cierto modo, el desa-
rreglo general que induce la
estrategia que he llamado del

subtexto, y cuyo caracter asoma

dicho “elemento” introduce
en las relaciones juridicas.
Aqui se debe tener un cuenta
que las alzaprimas son, preci-
samente, dispositivos de

“La tension primaria que pulsa Gonzalo
Diaz seria, pues, la tension entre las dos

oo ity we teain% | fuerzas mencionadas: la fuerza de la ley y
la fuerza del deseo...”

andamio; ambos recursos
(dice Diaz en su informe des-
criptivo de la obra) “se usan
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por la cuidada alusion al grupo
escultérico); de la inscripcién
grabada en bajorrelieve a la escri-
tura luminosa superpuesta (otro
modo de subrayar el desequili-
brio de texto e imagen, y de texto
y texto); y asi en adelante.

Cada uno de estos desplaza-
mientos desplaza, a su vez, a los
demas, formando una red de tra-
yectorias sobreexpuestas, un cir-
cuito incesante de transferencias
de sentido, que provoca, también
de manera incesante, una inte-
rrupcion dindmica de la reitera-
cién y la serialidad en virtud de la
cual se habia hecho posible fijar e
identificar cada uno de los ele-
mentos implicados y distribuirlos
en ordenes estables. Tales des-
plazamientos precisan la eficacia
del “elemento temporal”, una efi-
cacia a la que me acabo de referir
bajo la idea de la interrupcién
dinamica. Y si el principio de los
desplazamientos es el deseo, si
éste es lo que larvadamente se
anuncia en ellos sin promulgarse
jamas, si él es la inquietud de
base y la incerteza de base, el
hormigueo de subsuelo, enton-
ces se traza aqui una relaciéon
profunda entre tiempo y deseo.
Quiza se la podria describir
diciendo que el tiempo no es otra
cosa que el ritmo y la parabola
del deseo.

El tiempo como ritmo y para-
bola del deseo; como riel mévil
por donde discurre su imparable
e insituable desplazamiento. ¢Y el
poder? ¢Habria que pensar acaso
en una sintesis de ambos, en el
deseo de poder o en el poder del
deseo, o quizas en ambos a la
vez? Probablemente no. Me pare-
ce que una ensefianza fundamen-
tal de esta obra, de su ejercicio
subtextual, estriba en marcar una
disyuncion indeleble entre deseo
y poder, un desposeimiento origi-
nario del deseo y una absoluta
no-originariedad del poder (que
equivale a su arbitrariedad inde-
fectible). Este, en verdad, no
seria sino el postulado del deseo,
un postulado fantasmatico, por
cierto. Tarea del arte es presen-
tarlo, presentar ese postulado
como lo que es: como fantasma, y
en fantasma, si se me permite
otra vez este giro anémalo; tarea
de la ley, en fin, articularlo, pres-
tarle una solvencia que el tiempo
ha empezado a minar desde
mucho antes que ella pudiera
haberse asentado. Ambas tareas
son sobriamente evidenciadas en
la instalacién: y eso es todo; no
hay aqui, como dije antes, ningu-
na tesis, ninguna demostracion,
ningun argumento. Sélo —diria-
se— la ribrica final de la muerte,
como pdstuma evocacion de una
gloria que estuvo hecha sélo de
palabras, solo de imagenes.

El neén, quiz4, es esa riibrica,
la sustancia trémula de esa ribri-
ca. El neén destaca y a la vez
quema lo desplazado, poniéndolo
de manifiesto en la estela de su
paso. Marca y preserva, en esa
huella éptica de tardia extincién
que inflige, la indecisa frontera
por donde discurre el deseo,
entre la gloria y la muerte, la fron-
tera en que permanecen irrepara-
blemente “unidos en la gloria y
en la muerte”, pero unidos por la
espalda, el arte y el poder.

Pablo Oyarzun es filosofo. Profesor
de Estética en la Facultad de Arte
de la Universidad de Chile.
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