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icen que una imagen vale mil palabras. Talvez sea mucho. Aqui, en MUNDO
DINERS CLUB, pensamos que bien puede valer quinientas, mientras las quinientas
restantes las aportan las palabras propiamente tales. Y ello sigue dando una propor-
cién generosa a lo visual. Cuarenta de las pdginas de esta revista ofrecen imagenes a color.
Las otras cuarenta las ofrecen en blanco y negro. Es un buen conjunto, y —tal como ocurre
con las palabras que publicamos— es también una buena responsabilidad.
Esta vez nuestro subdirector efectud un viaje a dos capitales del Pert incaico y colonial,
y sus fotografias ilustran la portada y siete pdginas de esta edicién. Asi, junto con leer
comentarios y recomendaciones para efectuar el viaje por nuestra cuenta, podemos
anticipar y deleitarnos con las imdgenes que veremos posteriormente en vivo, o recordar-
las si es que ya las vimos. Por su parte, la lectura de la entrevista nos permitird conocer
algo mds de Marta Blanco, pero contamos ademds con el retrato visual que nos trae
Miguel Etchepare, y la persona se completa ante nosotros. Y lo mismo sucede con sus
fotografias del restaurante del mes, del reportaje a un edificio rescatado al pasado en
Valparaiso y con los aportes graficos que nos ha venido ofreciendo ¢on su sensibilidad y
calidad técnica desde el primer niimero de la revista.
Finalmente, Nicolds Piwonka, joven talentoso, nos muestra los caminos de la fotogra-
fia per se, en una seleccién de imdgenes etéreas y magicas de nuestra naturaleza.

MARIO FONSECA V.
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REPORTAJE

BIENAL DE SYDNEY 1984:
LA PARTICIPACION DE CHILE
EN AUSTRALIA

En Chile hay una vanguardia en las artes visuales dificil, para muchos criptica, no comercial,
irreverente y, en este contexto simplificado, bastante heroica. Nelly Richard es una de las contadas personas
que la han estudiado en profundidad. Reconocida mas de una vez fuera de nuestras fronteras, esta
vanguardia representd a Chile en la recién terminada Bienal de Sydney, por vias de la obra de Eugenio Dittborn
y Gonzalo Diaz. Nelly Richard formul6 siete preguntas “necesarias” al respecto, y las respondio ella misma.

{Cuiles fueron las circunstan-
cias de la invitacién de Chile a
la Bienal de Sydney?

Esta invitacién (que ocurre,
me parece, por primera vez) fue
una consecuencia del especial
interés que tomé Leén Parois-
sien, su director, en el envio de
los artistas chilenos a la dltima
Bienal de Paris (1982), envio
del cual fui responsable.

Para Sydney, realicé una
preseleccién de artistas: Ditt-
born, Diaz, Leppe y el grupo
CADA. Luego, Paroissien vino
personalmente a Chile con el
fin de realizar la seleccién defi-
nitiva; fueron retenidas las
obras de Dittborn y Diaz que se
ajustaban mejor a la politica de
la Bienal.

Por mi parte, fui invitada
—en calidad de critico de arte—
por la misma Bienal de Sydney
a dictar un ciclo de seis confe-
rencias sobre “Culturas Perifé-
ricas” y “La situacién del arte pintura.
en Chile” en las universidades : Ese retorno a la pintura se
australianas. j ey s\ 8 Forn ¢ produce —reactivamente— des-

Ademss, Eugenio Dittborn viajo perso- F g et ro % Al . pués de un largo periodo de progresiva “des-
nalmente a Australia para asistir a la Bie- | ‘o m le 12 A¢ M materializacién” del arte (arte conceptual,
nal; pienso que su presencia alla fue decisi- &WJ%LJ —— land art, body art, arte sociolégico, etc.) y
va en el sentido de reforzar la visibilidad de ) /[ 4 //('q g 37, peda Ue . de cuestionamiento de lo pictérico.
las obras chilenas a través de un intercam- _——— 5 Era notorio el interés que tenia la Bienal
bio vivo de opiniones. El compromiso de =, 42 7//2 % " en que ese cambio resultara convincente;
Juan Dévila con la participacién chilena y té ’é’)—( " er7 L1 co seinvitécon especial consideracién a artis-
su colaboracién en el evento fueron sobre- /Wq‘f'l’w”t 70 . /" tas que —en la década anterior— tuvieron un
determinantes. Davila (artista chileno re- d/f ol ,,’,1 z LL,{ .:ymm - rol privilegiado en ese proceso de “desma-
sidente en Australia) fue invitado a partici- 7@ 7 : terializacién” artistica como, por ejemplo,
par en la Bienal en representaci6n de Aus- 250 ¥ 54 Y crri. el inglés Atkinson y el grupo Art and Lan-
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tralia. Uno de los primeros im-
pactos al llegar all4 fue consta-
tar la relevancia del lugar que
ocupa la pintura de Dévilaen la
escena artistica internacional;
su obra esté siendo apoyada por
las galerfas y revistas mds im-
portantes de Australia, con
proyecciones a Estados Urlidos.

;Cuiles fueron la orientacién
y el significado de esa Bienal?

La Bienal de Sydney 84 con-
voco a los artistas selecciona-
dos en torno a un tema: “Sim-
bolo privado y Metéfora pibli-
ca”. Se trataba —de acuerdo al
programa organizado de deba-
tes— de interrogarse sobre la si-
tuacién del arte internacional y
sobre el cambio que ha marcado
esta situacién; cambio de sensi-
bilidad y de conciencia artisti-
cas dictado por la nueva estéti-
ca postmodernista que sancio-
na el retorno triunfal de la

#j



———

guage (precursores del arte conceptual), o
bien Gilbert and George (artistas de perfor-
mances) que ahora comparecian dentro de
la Bienal como habiendo vuelto al cuadro y
a la estética de la pintura.

El destacar a esos artistas apuntaba a que
su gesto cobrara valor de demostracién; que
garantizara el definitivo fracaso de las expe-
rimentaciones vanguardistas (de las cuales
habfan sido defensores) y postulara lo ine-
vitable de la vuelta a la pintura como dnica
alternativa viable de experiencia artistica.
Sin embargo, el gesto de esos artistas perdia
fuerza de convencimiento al estar tan di-
rectamente involucrado en una red de
complicidades institucionales; es incluso
de temer —por la enormidad de los tratos
que marchands y galerfas pactaban alld en
torno a sus obras que el brusco arrepenti-
miento de esos artistas se haya visto alta-
mente favorecido (hasta motivado) por las
tentaciones del mercado y del reconoci-
miento social.

La Bienal también invitaba a preguntar-
se por el significado de la vuelta a la subjetivi-
dad y a la interioridad del cuadro que implica
ese redescubrimiento de la manualidad (del
“placer de la factura”; de la fantasia en el

juego con las imdgenes) en oposicién al
purismo de las epopeyas vanguardistas del
periodo anterior. El paso del arte de los
afios 60/70 al arte de los afios 80 estd efecti-
vamente marcado por el enjuiciamiento de
la nocién de vanguardia y de la radicalidad
del compromiso histérico que esa nocién
formulaba en su proyecto de ruptura formal
y de transformaciones sociales; la reinscrip-
ci6n del cuadro dentro de la continuidad
que la Tradici6n ha ido consagrando como
pictérica, se reclama hoy de una actividad
sin duda menos combativa y m4s conforme
a los criterios de aceptacién social que va
fijando el mercado y las instituciones, acti-
vidad més recogida en la interioridad de
una esfera contemplativa, que se despreo-
cupa de lo ideolégico y abandona toda
creencia en las utopias comunitarias.

La pregunta contenida en el titulo de la
Bienal iba finalmente destinada a saber en
qué medida es posible —a través de la inte-
riorizacién subjetiva del gesto de pintar y de
la reconcentracién de ese gesto en el aden-
tro del cuadro— incribirse en lo social bajo
el modo de la denuncia o de la contesta-
cion, al menos de la critica, si la actitud de
ese gesto es —en si— la de hacerse cémplice

7&%‘57/m
77 417 7‘77'@[
270 x 401

de las instituciones que refuerzan el confor-
mismo social.

;Podria hacer una evaluacién de la Bienal
en términos de presentacién de obras?
La tendencia de esa Bienal —tal como
acabo de mencionarlo- fue predominante-
mente pictérica; por ejemplo, no fueron
considerados en la seleccién ni los trabajos
de video ni las performances. . .
Dentro del panorama de la pirtura, se
destacaron aquellas obras consideradas més
representativas de los nuevos movimientos
de éxito, como Robert Longo (Estados
Unidos), Immendorff y Kiefer (Alemania),
etc., con clara intencién de ser fieles a'lo
vigente en los circuitos internacionales. En
ese sentido, el criterio de seleccién de la
Bienal resulté més bien uniformador del
conjunto; se evitaron mayores disrupciones
de obras susceptibles de generar puntos de
contradiccién en el interior de la muestra,
y se admitieron preferencialmente aquellas
posturas mds acordes con el registro de ho-
mologacién internacional. La fuerte domi-
nancia de lo pictérico (transvanguardismo,
neoexpresionismo) era simbélicamente
compensada por la escasa presencia (Haac-

(2 W
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ke, Kriiger) de obras formuladoras de una
critica social o politica en soportes no
pictdricos.

{Cémo ve el internacionalismo de las Bie-
nales y las dificultades de participacién?

Cualquier evento artistico que se orga-
nice a nivel internacional tiende necesaria-
mente a homogeneizar el modo de compa-
recencia de las obras; a alinear esas obras
dentro de un registro uniforme de sentido e
interpretacion.

Lo propio del internacionalismo cultu-
ral que marca eventos tales como las Biena-
les —pese a la vigilancia de sus organizado-
res— consiste precisamente en nivelar la
participacién de las obras sobre la base de
un criterio lineal de significacién artfstica;
en borrar las diferencias que especifican
cada produccién en funcién de su respecti-
vo contexto social e histérico.

Los trabajos nuestros —chilenos, lati-
noamericanos, tercermundistas) son tra-
bajos nacidos de culturas periféricas; es de-
cir, son trabajos marginados de los circuitos
metropolitanos de intercambio informati-
vO ¥ comunicativo. Son trabajos censura-
dos desde los centros de poder que toman la
iniciativa de fijar las pautas de calificacién
artistica. El desafio —para los trabajos nues-
tros que comparecen en el extranjero— ra-
dica en que deben conquistar la atencién
de una mirada que —en su condicién de
dominante— tiende a subordinarlos a sus
propias reglas de constitucién. Deben en-
trar a disputar —en medio de una escena
poco propicia— un estatuto de legitimacién
histérica que les sea propio. Deben esfor-
zarse para ser interpretados de acuerdo a
reglas de lectura que tomen en considera-
cién las circunstancias en las cuales fueron
producidos.

La significacién de un trabajo es produc-
to de su rol y operatividad histérica dentro
de una formacién social concreta. Pienso
que cualquier trabajo de arte debe ser anali-
zado o comprendido en funcién del contex-
to de sentido dentro del cual se genera. Lo
que llamo “contexto de sentido” es la suma
de interrelaciones productivas que se for-
man en el interior de su totalidad social; esa
trama dentro de la cual la obra se inserta es
la que le da a esa obra su real dimensién, su
fuerza vitalizadora, y la que finalmente de-
cide su potencialidad transformativa.

Lo dificil es juzgar una obra en la dimen-
sién que le corresponde cuando —por falta
de informaciones— no hay cémo recrear esa
dimensién; sea porque la obra no explicita
sus datos de produccién, sea porque el es-
pectador internacional desconoce la espe-
cificidad de las correlaciones de sentido en
las que participa la obra. Ese desconoci-
miento es tal que, muchas veces, las obras
corren el riesgo de ser incomprendidas o



mal comprendidas; de ah{ la ne-
cesidad de documentar la situa-
cién de produccién de esas
obras como contribucién a su
lectura. Si la obra no cumple
ella misma con ese requisito de
informacién (si no es suficien-
temente explicita respecto al
orden de sus determinaciones)
entrard a depender mds fuerte-
mente del discurso critico que
le aportard el suplemento de
sentido que le falta.

En lo particular, ;cé6mo fue la
presencia de Diaz y Dittborn
dentro de la Bienal?

Las obras chilenas de Diaz y

Dittborn —aunque muy diferen-
tes entre si— poseen en comun
una caracteristica que las lleva-
ba a demarcarse del total picté-
rico presentado por la Bienal:
ambas obras —en las que la ma-
nualidad estd mediada (inter-
venida) por un procedimiento
de mecanizacién y serializacién
de la imagen— trabajan la no-
cién de recorte. Seccionan y
fraccionan, trasladan, combi-
nan; desensamblan y reensam-
blan. Dejan constancia en esa
mecénica del fragmento y de la
transposicién de la condicién hibrida de la
culturaque las produce. El hecho de que la
imagen tenga en ambos caricter de docu-
mento grifico (impreso y transcrito) llevaa
la pintura a dar cuenta —en la tela misma—
de las condiciones técnicas de sociabiliza-
cién de su imagen.

La obra de Ditthorn en especial —por ser
una obra que reflexiona sobre los modos
técnicos de conformacién de la mirada ar-
tistica mediante un procedimiento de es-
tratificacién de la imagen— aporté dentro
de la muestra una instancia fuertemente
critica: de descodificacién de la técnica de
la pintura a través de una de sus aplicacio-
nes parédicas —el revestimiento facial o la
cosmética—. Dentro de la suma de obras
que ahi se presentaban, el trabajo de Ditt-
born me parecié particularmente eficaz de-
bido a la autorreflexividad de sus procedi-
mientos de fabricacién de la imagen y des-
montaje del aparato de la pintura.

;Podria hacer algin alcance sobre la esce-
na de la cultura australiana?

Nuestra primera impresién (de Dittborn
y mia) fue aquella causada por el hecho de
verse insertos en un marco de cultura tan
elaborado como el australiano, tan superior
al nuestro en cuanto a instrumentacién
cultural. El avance de las tecnologias, el
grado de profesionalizacién de los operado-

res de arte, la cantidad de informaciones a
la que tienen acceso y el nivel de la compe-
tencia intelectual, la facilidad de los inter-
cambios internacionales, la coexistencia
de varios soportes editoriales que van pro-
porcionando argumentos destinados a enri-
quecer la polémica, la solvencia de las ins-
tituciones que norman la actividad univer-
sitaria, etc., contribuyen a que el contexto
de cultura australiano sea radicalmente
opuesto a la precariedad de nuestro propio
contexto de trabajo.

Sin embargo, pese al alto grado de desa-
rrollo econémico de su aparato de cultura,
Australia vive el complejo de su dependen-
cia de Inglaterra, dependencia que la con-
vierte en pais colonizado. Eso es lo que
lleva a Australia a sentirse solidaria de los
problemas que afectan a culturas (por ejem-
plo, latinoamericanas) con las cuales com-
parte —pese a las diferencias sustanciales de
potencia econémica y de capacidad institu-
cional- un mismo estatuto de subordina-
cién internacional. Si la problemdtica de
las culturas periféricas encuentra all4 tanta
resonancia, es por la sensibilizacién del me-
dio a la cuestién de las minorfas; el feminis-
mo y el arte aborigen son, por ejemplo,
manifestaciones de culturas minoritarias
que se han convertido —en Australia— en
plataformas establecidas de debate y fren-
tes reivindicativos desde los cuales discutir

y combatir los efectos de la
dominancia.

;Cual seria la mirada —o las
miradas— desde afuera sobre la
escena chilena?

Tuve oportunidad de hacer
referencia a otros trabajos chi-
lenos (fuera de los selecciona-
dos por la Bienal) y de exponer
algunos aspectos de la situacién
de cultura en que se producen.

No pretendi de ninguna ma-
nera que mi exposicién fuese
representativa de todo un pa-
norama de arte nacional. Sélo
intenté dar parcialmente cuen-
ta del significado de una de sus
manifestaciones: me refieroala
llamada “escena de avanzada”
compuesta (desde 1977 para
adelante) de trabajos de video,
performances, intervenciones
del cuerpo y del paisaje, textos
y acciones de arte. Los trabajos
que destaco como pertenecien-
tes a esa escena son trabajos que
han renunciado a la estaricidad
del cuadro y que postulan una
dindmica del gesto y de la ac-
cién. Proponen un nuevo con-
cepto de creatividad finalmen-
te extensivo (por la ampliacién
de los formatos y soportes de la obra) a toda
una red de comportamientos sociales. In-
sisten en la funcién interventora (modifi-
cadora) del gesto artistico encargado de
resignificar lo real.

Esta claro que de acuerdo a los criterios
de validacién que el contexto internacio-
nal impone como vigentes, esas practicas
chilenas corren el riesgo de ser juzgadas
anacronicas. Participan de una estética
vanguardista que estd hoy condenada por
ese mismo contexto. De ahi que el gesto de
apoyarlas cobre valor de provocacién. Lo
creo, sin embargo, necesario en la medida
en que esos trabajos nos empujan a repensar
el significado de lo ruptural en funcién de la
nocion de urgencia que manifiestan; urgen-
cia de reformular el estatuto de su propia
historicidad.

Pienso que la radicalidad de los trabajos
que mas destaco (Leppe, Dittborn, CADA,
Rosenfeld, etc.) se debe primeramente a
los desplazamientos que operan a nivel de
los procedimientos de construccién de la
obra. Ese arte reivindica la autonomfa cri-
tica de la materialidad de sus formas; es-
tructura —a partir del recurso de la metifo-
ra, por ejemplo— un campo de sentido mdl-
tiple y polivalente.

Los trabajos se resisten a ilustrar un Sig-

( mnm;nia en la pdgina 78)
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BIENAL DE SYDNEY...
(viene de la pdgina 63)

nificado predeterminado por una Verdad
que —en condicién de tnica— se quisiera
totalizadora de la lectura; se resisten —como
tal— a ser funcionales a un programa. Pre-
tenden acabar con la subordinacion de la
obra a lo politico como “contenido”; rom-
pen su dependencia a las “representacio-
nes” ideolégicas.

Eso marcarfa quizds una diferencia posi-
ble entre los trabajos del exilio y los tra-
bajos realizados dentro de Chile durante
estos Ultimos afos. Los primeros son tra-
bajos de cardcter mds bien testimonial; su
urgencia es de expresividad politica y se
manifiesta a nivel de contenidos sin que se
operen mayores desplazamientos de formas;
incluso respetando las convenciones de ca-
da género.

Por el contrario, lo que me parece mas
meritorio a nivel de los trabajos realizados
dentro de Chile en estos afios es que sus
autores se han dedicado especialmente a
reconceptualizar el marco de su practica
—con el objeto de poner su institucionali-
dad en crisis— mediante una reflexién auto-
critica sobre las condiciones materiales
(técnicas, soporte y formatos) de la produc-
cién artistica. @B

MOTOCICLISMO ENDURO...
(viene de la pdgina 47)
de a uno sino en parejas. Patricio Lyon,
gerente general de Dos Alamos, quien no
se pierde carrera, explica que “esta norma
es tnica en el mundo y que se establecié
basicamente con el fin de dar mayor seguri-
dad a los pilotos. Si un compariero cae a
una quebrada, el otro puede ayudarlo a
salir, Por tratarse de circuitos muy Iargos,
cualquier percance en el camino puede pa-
sar desapercibido para el resto de los parti-
cipantes si corren en forma individual”.

Winston Colvin complementa la idea
sefialando que “el reglamento lo inventa-
mos y acondicionamos de acuerdo a nues-
tros recursos y posibilidades. No dispone-
mos de los medios necesarios —como un
helicéptero por ejemplo— para vigilar si hay
accidentes en la ruta. Cada corredor lleva
un equipo bésico de seguridad y una cuerda
de diez metros de largo para remolcar otra
maquina en caso de un desperfecto mecini-
co. En esto también nos diferenciamos del
reglamento internacional, porque en otros
paises estd estrictamente prohibido que los
competidores se ayuden entre ellos. Alli
cada piloto debe preocuparse de su maqui-
na y de su carrera”.

Todos coingiden en que esta modifica-
cién ha tenido un éxito notable, porque ha

hecho aumentar la cantidad de corredores y
se ha creado un espiritu de camaraderia.
Solamente ahora tltimo se ha incorporado
una categoria en la cual se puede correr
individualmente, y que corresponde a “ex-
pertos”. También existe la de “expertos
parejas”, para los que desean competir de a
dos. Las otras categorias, determinadas por
la experiencia o capacidad fisica del corre-
dor, son las de novicios y mayores o seniors.
Los mejores parten primero de manera
que no se sobrepasen para evitar acciden-
tes. Cada pareja inicia su recorrido separa-
da por un minuto de la siguiente, y al final
de cada tramo (prime) se da un tiempo de
enlace para esperar la llegada de los demds
competidores antes de largar la otra vuelta.
Los jueces cronometran siempre al mds
lento de cada pareja, por lo que no sirve de
nada que uno de los dos aventaje mucho al
otro buscando mejor posicién. Del mismo
modo, si uno sufre un accidente y no puede
continuar, o bien su miquina se queda en
panne, la pareja queda descalificada.

A “porrazos”

Sin desconocer que el enduro es una
actividad en la cual se producen acciden-
tes, es necesario destacar que su nivel de
riesgo estd muy por debajo de lo que algu-
nos imaginan.

Las estadisticas llevadas a cabo por la
Federacién de Motociclismo revelan que
en 17 carreras oficiales s6lo un 0,3 por
ciento de los competidores resulté con al-
gin tipo de fractura, mientras que un 0,05
por ciento quedé herido con traumatismo
encéfalo craneano. Las cifras son bastante
elocuentes considerando que en esas com-
petencias participaron mas de 1.700 pilo-
tos con un total de 5.100 kilémetros reco-
rridos.

Los dirigentes de la Federacién explican
que quienes no conocen este deporte tie-
nen una imagen de que es una actividad
altamente riesgosa, porque se trata de ca-
rreras largas (120 kilémetros de promedio),
con gran exigencia fisica, corrida contra el
tiempo y llevada a cabo sobre terrenos difi-
ciles.

Sin embargo, argumentan que en el en-
duro hay muchas caidas, pero muy pocos
accidentados. Y esto por la simple razén de
que cada competidor hace la carrera a la
medida de su capacidad técnica y de su
experiencia.

Igual -opinién comparte Francisco Bas-
cufidn, constructor civil, quien hace pareja
con Patricio Lyon en las competencias. Di-
ce que “el enduro tiene el riesgo propio de
cualquier déporte de esta naturaleza. No
obstante, normalmente las caidas son sin
consecuencias graves. Ademds, éste es un
deporte en el cual uno puede medir el ries-
go que quiere asumir. El problema est4 en
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