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Cuando senalo la interven-
cion del/sobre el patrimonio cul-
tural desde la instalacion Unidos
en la Gloria y en la Muerte, en-
tiéndase que la discursividad so-
bre la obra no opera como un
pretexto, sino que desde su es-
pesor suplementario habilita una
intertextualidad desde los textos
que €sta contiene en cuanto pro-
longacién de la imagen (la linea
de la caligrafia de la palabra tam-
bién es un dibujo y en términos
de la academia es la base de la
estructuracion de la pintura). Del
mismo modo que los espacios
interlineales, la intertextualidad
descifra los intersticios y cruza-
mientos.

De la enunciacion
al cuerpo de la obra

Antes de recorrer la obra cito
una indicacion de lectura suge-
rida en una conversacion con
Gonzalo Diaz; previo a que la
instalacion adquiriera su materia-
lidad, él comenta que: “... tenia
la percepcion de sonidos refrac-
tarios y de imdgenes espectra-
les...” de un cierto malestar res-
pecto de las connotaciones sobre
los efectos de la modernizacion
en el desarrollo politico, social y
cultural del pais. Dato que se
puede considerar como una lec-
tura sintomal.

La visualizacién de dicha per-
cepcion en el cuerpo de la obra
se codificaria recurriendo a la
metodologia utilizada en otros
trabajos, teniendo en considera-
cion la variante del espacio y la
utilizacion de figuras retéricas de
su fondo de obra. Me refiero a
El Jardin del Artista, 1993 y El
Estado de Derecheo, 1995,

Del enunciado y su puesta
en escena

Sobre la apropiacién y cruce
de texto en la intervencion y ocu-
pacion que realiza Gonzalo Diaz
en el Museo, Unidos en la Glo-
ria y en la Muerte corresponde
al titulo de la escultura emplaza-
da frente al mismo de Rebeca
Matte. La relacién del titulo y la
imagen es de complementacion,
en el sentido de la narratividad
de la representacion escultérica:
“La caida de Icaro”, padre e hijo
unidos en la gloria (ascenso) y
en la muerte (descenso). Diaz lo
reutiliza desplazindolo a la fa-
chada del museo (el cual le sirve
como marco publico y de perti-
nencia para el trabajo de artista).
Titulo tan potente en sus reso-
nancias que se puede conectar en
la direccién del descenso al in-
terior de la Sala Matta.

Antes de avanzar, dejo men-
cionado para retomarlo mas ade-

* Enunciado escripto-visual en analogia
con las operaciones de la obra. La su-
perficie del muro extensivamente en la
pdgina como recorrido de la relacion del
texto y de la imagen. En este caso, la re-
cuperaciéon mediante el registro fotogra-
fico como una modalidad de la conser-
vacion del patrimonio.

Recupero como un enunciado escripto-visual* la instalacion de
Gonzalo Diaz expuesta en el Museo de Bellas Artes (diciembre 97 -
enero "98), “Unidos en la Gloria y en la Muerte”. Digo recupero porque
ésta no pasé a constituirse como parte del depésito o patrimonio del
museo; ello se debe considerar quizds en razon de uno de los textos al
ingreso de la Sala Matta. “Sostener la precariedad cultural del espacio
museo que apenas resiste la fragilidad de su presupuesto” o también, la
incapacidad de hacerse cargo de una obra de su envergadura, no sélo por
su materialidad sino por su carga simbélica.

lante, qué pasa a proposito de
conexiones o superposiciones de
textos con ¢l neén de la fachada
y los pendones que aluden “al
auspicio de mecenas del arte”.

(Cual es el cruce del titulo de
la escultura de Rebeca Matte con

Fachada del Museo de Bellas Artes durante la exposicion de Gonzalo Diaz. Fotografia de Jorge Brantmayer.

el texto que utiliza Diaz en la
Sala Matta? Primero: respecto de
la disposicion de los materiales,
tres corridas de alzaprimas en
todo el perimetro de la sala y el
fragmento de un texto de Andrés
Bello, con el cual el Presidente
Manuel Montt presenta al parla-
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Fotografia de Brantmayer.

mento la aprobacién del Cédigo
Civil, recontextualizado en este
espacio suspendido entre al al-
zaprimado. Segundo: mera ca-
sualidad o causalidad, la escul-
tura, figura monumental de
Rebeca Matte, sobrina de Andrés
Bello, quien es autor de un texto

monumental como el Cédigo
Civil. En un giro alegérico se
podria aludir a un cuadro de fa-
milia que répresenta la institucio-
nalidad del Estado.

La disposicion de los elemen-
tos utilizados, a pesar de su ma-
terialidad, remiten a nociones de
la pintura en una torsion analiti-
ca; caracteristica del arte contem-
porédneo de la puesta en cuestion
de la representacion. Esta remi-
te a la investigacién iconica so-
bre el desmontaje de la imagen
en su caracter figurativo.

Si bien la instalacién no con-
tiene imagenes en el sentido tra-
dicional y su contextualizacion
en materiales no corresponden a
los “nobles” de la pintura, de
igual modo hablan de ésta. Es-
tan implicitas las nociones de las
vanitas, el paisaje y las extensio-
nes al objeto y lo minimalista. La
instalacion es un buen diagrama
de las “estrategias alegéricas” del
arte contemporaneo: también
dentro de éstas se puede incluir
la pintura escritural.

“Obra pablica™

Las operaciones realizadas
en la Sala Matta, instalacién del
alzaprimado y sistema de elec-
trificacion, son homologables a
una obra piblica por la habili-
tacion de una mejor infraestruc-
tura. Es decir, Gonzalo Diaz va
al'museo a realizar una labor de
(des)construccion, tanto en la
puesta en escena del montaje
como la alusién a los problemas
reales de construccion que tie-
ne la Sala Matta (quizas ésto no
influya en el espectador, pero
existen indicaciones en relacion
a las refacciones de la sala que
se senalan en placas en su en-
trada), transformandose en una
senal de lectura en contacto con
los otros textos.

La desconstruccion opera en
cuanto a que el espacio no retine
las condiciones para soportar la
obra, y es necesario dotarla de los
requerimientos para su carga
simbélica como un lugar para el
arte y distanciarlo de su uso
como espacio de evento. Lo cier-
to es que, a pesar de la “preca-
riedad” del museo, dicha obra era
insostenible en otro lugar. Por sus
caracteristicas, no se ajustaba a
la l6gica del mercado ni a las
condiciones espaciales de algu-
na galeria privada.

Lo del lugar, tiene otras impli-
caciones por su demarcacion te-
rritorial. La ubicacion del Museo
de Bellas Artes corresponde a
uno de los hitos del barrio civi-
co, nuevamente la figura del Es-
tado en cuanto espacio pensado
y proyectado por éste. No olvi-
dar que la construccion del mu-
seo es para una fecha emblema-
tica del patrimonio cultural del
pais: el Centenario de la Indepen-
dencia.



