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En el caso % que sea sobrepasada la sospecha acerca del
tipo de junturas contra-natura cop que se caracteriza la
convergencia de dos outsiders en’ esta coyuntura, desde
la lectura de laf generalidad a ¢(Qué hacer? —traba-
jo de operacion escrito-visual producido por el Acuerdo
Diaz-Mellado—, como de la lectura de la particularidad de-
nominada Modus Operandi —titulo de este protocolo—,
SE ESPERA una confirmacion consistente. Dos posibles
excusas para que Mellado se incluya en este affaire desde el
lugar que se reclama. Por una parte, que (re)-pone el pro-
grama en el que Diaz se consuela. Que por otra parte, so-
mete a Diaz al desconsuelo de ser nada mas que el ilustra-
dor de un programa que ha escogido el espacio plastico
para sus (otros) fines. Con esto es posible autorizar para la
historia el efecto incidental de los textos del afio pasado
a proposito de la Fabula de Davila v la Etiqueta de la cues-
tion Diaz, en términos que Mellado siendo uno que la sigue
y la consigue ha involucrado nuevamente a otros en pro-
puestas para las cuales estos ni siquiera tienen conciencia
de su recorte. Davila ya habria caido, “estupido como un
pintor”. Diaz, por su parte, estaria a punto de meterse en
asuntos contra los cuales, no solo no tiene ropa, sino, —lo
que es muchisimo peor— no ha pagado la correspondiente
galera. Ila venido tarde, con la soledad del pintor de fondo.

No habra catilogo para contener una es
critura que llega siempre tarde a la obra
/ o se adclanta para re/condicionarla a
un programa extraplastico, sino cuerpo
t‘.‘ditt)l’iu] L]L!(:‘ S0 C()Ilstitl.l)’tl' CI1 este caso
Cspecfﬁ.(:() I[an“l({n P!'()t(}{:()l(), COIMO CI alt-
damio previo y posterior de las obras. Es-
te mismo corpus es la obra que siempre
falta: el espacio privado como espacio

publico.

De variadas maneras, la metafora del cuer-
po politico se transforma en metafora
de la ocupacién territorial. Esto es, ur-
banizacion total del espacio plistico, en
¢l sentido de limitar todo nomadismo del
imaginario,
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Si este “ano plastico” 84 comiénza con el texto de Diaz- A, s 4€ wn afie;de “Provineis Skhala-
pintor sometiéndose a las leyés del informe de flexion, to- da”, sy/adjetivacién de post guerra se gs—
mando como diferencia lo gspecifico por acotar del texto- a en la observacion y participacion

Richard relativo a la post/guerra, entonces habra que con-  directa de los lugares y circunstancias en R
venir en la retraccion (& este texto significa respecto a la que estas obras se produjeron y se estén ‘
retorica del catalogo, tal como lo situara’ Mellado en la produciendo, entre las cuales, las de Jc
mesa redonda sobre la cri(p)tica el 24 de abril recién pasa- InGust weumce st tna pian -

dO yoritaria. Post guerra, por la naturaleza
del particular entusiasmo que las hace fi-
nalmente sucumbir: entusiasmo por la
afioranza mas que por el porvenir. Obras
de post guerra, por el desmantelamiento
absoluto de las instituciones de ensefianza
del arte en donde estas obras se producen.
Obras de post guerra, por el silencio im-
puesto a toda fuerza en los lugares de eje-
cucién 'y que hace que todo problema
quede apenas implicito. La proximidad
de estas tres cuestiones, su confluencia y
concertacion, hacen que la economia
de estas obras sea la de final de guerra,
con su armisticio, su rendicidén incondi-
cional y su carnaval de la victoria sin to-
que de queda, que muy pronto se trans-
forma en el espiritu que rige el eterno
progreso con la respectiva hipertrofia de
todas las tecnologias (entre las cuales, las
policiacas no son las menos) y la corres-
pondiente atrofia de todas las ciencias
(entre las cuales, las filos6ficas no son las
menos).

(R.Digirolamo en el Cultural, Gonzalo
Diaz, marzo-1984).

Seminario Internacional de Comunicacio-
nes.

Instituto Superior de Comunicacion y Di-
sefio.

Abril, 1984,

Mesa redonda: La critica de arte.
Participan: Adriana Valdés, Fernando
alcells, Jorge Guzman, Jaime Mufioz,
Justo Mellado, Jacques Leenhart. Mode-
rador: Francisco Brugnoli.

D
.(LM‘M

'/

La sorprendente inteligenicia del Acuerdo Diaz-Mellado La sorprendente i_n_tAigo.'rrd'é’ﬂc] Acuerdo
denota, en estas cirgunstancias, la practica de un pacto que Diaz--Mellado denota, en estas circuns-
comporta tres modbs de operar: tancias, la practica de un pacto fabulo-
1.— Literalidad vigual de la metafora politica. so: el gato Dfaz saca la mano con las cas-
2.— Practica visyAl de la teoria politica. tanas de Mellado y Mellado pone las ma-
3.— Practica pofitica de la metafora visual. s ol fegocaiilamanio el pate.
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En Chile, la reivindicacion de la gestualidad pictérica no es
unitaria; pero corresponde a la exigencia de autenticidad
vital de por lo menos dos tendencias reactivas: la transvan-
guardia y el tercermundismo. La primera es percibida co-

mo reemplazo colonial del reduccionismo conceptual
_.__auufdo a la vanguardia de los 80; la segunda en cambio,

es postulada como la defensa de una expresion latmoame-
ricana propia que ha vuelto a tomar cuerpo argumental en
proporcién inversa al desgaste del régimen militar. Refe-
rencia al contexto historico obliga, ‘el artista es testigo de
su tiempo” y viaja en el tren de la historia, pero en carro
de segunda. Ahora bien, la mencion al transvanguardlsmo
es una alusion mitica que no designa lo que realmente co-
rresponde como fenémeno de rearticulacion posible del es-
pacio plastico. En verdad, esta referida como el término
que habilita la polémica con el tercer mundismo, como pa-
ra indicar de paso que se trata de dos reivindicaciones de la
pureza gestual en su grado de expresividad maxima. Todo
se complica, sin embargo, cuando se ajusta el analisis a la
tesis de correspondencia entre las técnicas empleadas en

las practicas de arte y el desarrollo de las fuerzas producti-

vas en un pais de capitalismo dependiente. Es decir, pen-
sar en el uso de xilografia como aquello que liga la nacion
a su origen. Y asi, sucesivamente, hasta llegar a la pintura
mural y sus apoyaturas eruditas que mas se las prestaban
para demostrar desde el cuadro su indice modehco en la
época que enl:oncec. nacia.

Debemos tratar ahora de que cada central
eléctrica que construimos se transforme
realmente en baluarte de esclarecimiento,
que se utilice, por asi decirlo, para lograr
la conciencia eléctrica de las masas.

El Acuerdo Diaz-Mellado denuncia la
existencia presente y determinante de un
mercado negro de la taquilla ferroviaria.
Jamas los pasajes fueron puestos a la ven-
ta en los lugares prescritos por la norma-
tiva del transporte. Asi como la empresa
del estad(i)o nacional especula con el pa
saje numerado, los conductores del tren
tampoco confiesan el destino programa-
do. Ya nacie sabe para quien trabaja. Ni
la paloma, ni la torcaza, upa mi negro que
el tren arrasa.




Como tanto se ha especulado a raiz de las escrituras sobre
arte, la de Mellado, que no lo es, no comparte los crite-
rios fundadores de la militancia literaria traspasada al espa-
cio desingenuizado de la memoria vanguardista; aquella
que sigue forjando su camino a fuerza de fomentar el ol-
vido de sus propios referentes; acomodando !a oportuni-
dad no adecuada de su pasado a los imperativos del presen-
te. Mellado insistef en el hecb de que esos referentes se
subordinan a las estrategias de transferencia tedrica para
cada momento de avance en el desarrollo del arte nacional.
En sus escritos, “arte” significa solo “espacio pldstico con-
creto” —en el aqui y ahora de su configuracion coyuntu-
ral—, y, como tal espacio denota un comportamiento gene-
ralizado de los otros espacios del campo cultural. Este uso
singular de la configuracion del espacio plastico permite ar-
gumentar en su contra el no-paso por las obras. El caso
es que su escritura —es preciso reconocerlo— pone en jaque
los condicionamientos organicos que estructuran ese cam-
po como (siendo) un campo subordinado en la reproduc-
cion del saber social. Y esto es posible a condicion estric-
ta de pasar absolutamente por las obras, poniendo en ten-
sion la productividad de estas con el programa explicito
que las inscribe en la historia del arte nacional. Mellado pa-
sa, absolutamente, mas que nadie, por las obras, energe-
tizado por las inconsecuencias a que dan curso, sorprendi-
do por el funcionamiento mecinico de empresas de totali-
zacion en las que cada trabajo se estatuye para consagrar
una memoria nacional proponiendose en modelo de transi-
cion del arte nacional a su plena madurez, porque se trata
de un arte que se produce apegado a la nocion de un cuer-
po sin espiritu anclado.




Si un texto esconde otro texto, habra que preguntarse lo
que esta exposicion esconde de las anteriores, no solo del
involucrado Diaz, sino de los implicados grupales en el ya
usado método de las presentaciones colectivas, que a falta
de obra, buenas son las cebollas.

De como aspirar a relatar este comienzo de la (otra) post
guerra: si hay un Plan Marshall, también habra un Plan
Zdanov. Por lo primero, el “retorno” de la postulacién
autentificante del gesto primitivo que esconde la opera-
cion anti-intelectualista de los artistas jovenes excluidos
por analfabetos de la escena conceptual consolidada por la
escuela pentecostal del 77. Por lo segundo, el intermitente
retorno de aquellas practicas reprimidas que vuelven a re-
clamar sus derechos de propiedad confiscados por el pro-
nunciamiento.

Ahora bien: ;como precisar el paso de la metafora textil
regular —que se analogiza con el trazado ortogonal buro-
cratico— a la metafora aracnida? ;Como precisar el paso
de una regularidad mecanica a una regularidad organica en
las estrategias textuales en curso? Esta invencién permite
suponer que el nomade, perdido en el extrecruzamiento de
sus -propias huellas, se deshace como una arana, porque
ademas, no se transita dos veces por el mismo sitio, de la
misma manera; es decir, la primera como tragedia y la se-
gunda como farsa. La primera como necesidad, la segunda
como deseo. La metafora textil diverge en dos modelos de
acumulacion posibles; por una parte, el modelo del tejido
de lana, y por otra, el modelo de tejido de lino. El primero
corresponderia a un estado paleo-manufacturero; el segun-
do, en cambio, seria propiamente manufacturero, maqui-
nal, inserto en un dispositivo de produccion que ha sobre-
pasado la nocion de subsistencia textual. -

En Chile, a falta de mercado de pintura constituido las tni-
cas Inversiones que la escena se puede permitir son las in-
versiones discursivas. Lo que no se especula con cuadros se
transa con la palabra. Y asi, los intereses por cobrar han
resultado ser extraordinariamente altos, no compadecién-
dose con la capacidad de respuesta de la estructura invo-
lucrada en la usura. El Acuerdo Diaz-Mellado no precisa
préstamos organicos, ni de largo ni de corto plazo. Su exis-
tencia es infraeconomica; no posee cuenta corriente. Este
es un acuerdo que solo cuenta con su cuento ruso propio.
En este sentido, el privilegio de estas obras es que su gestalt
—su apariencia visual, su conformacion objetual— se ex-
tiende hasta el limite de la inclusion del texto. Asi tam-
bién, esta escritura no es solamente paralela o anexa de las
obras, sino el andamio que les permite ponerse de pie
y presentarse.

Tactica de omisién de las condiciones
reales que permiten en Chile Ia aparicion
de un discurso sobre arte.

De variadas maneras, la metafora del cuer-
po politico se transforma en metifora
de la ocupacion territorial. Esto es, ur
banizacion total del espacio plastico, en
cl sentido de limitar todo nomadismo del
imaginario.

El periodo es no solo un propagandista y
un agitador colectivo, sino también un or-
ganizador colectivo. En este tltimo sen-
tido, se lo puede comparar con el anda-
miaje de un edificio en construccion, que
sefiala sus contornos, facilita la comunica-
cion entre los diversos obreros, los ayu-
da a distribuir el trabajo y a observar los
resultados alcanzados gracias a su trabajo
organizado.
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LA HISTORIA DE LA CONQUIS-
TA DE LA SUPERFICIE ES LA
HISTORIA DE LA IMPLICITA
CONVERGENCIA DE LA NOCION
DE DESCALCE Y DEL MAL USO
DE LA REVERSION CROMATI-
CA.

EN MAYO,
MELLADO.

ACUERDO

DIAZ-




La convergencia implicita Diaz-Mellado opera entre la
re/situacion de la post guerra y la edicion por Mellado-Ri-
chard de Cuadernos de/para el analisis como cierre del
(otro) ano plastico 83. Si en ello se busca satisfacer la pa-
sion del recorte cronologico. Lo que ocurre es que este co-
mienzo se superpone al afio académico de Mellado en el
Instituto de Comunicacion Arte y Disefio, en cuya carrera
de arte Diaz practica la ensenanza de la pintura, poniendo
de relieve su trabajo de 1980 en el cual ya establece sus My

{ ]
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elementos que serviran para la posterior implicancia con pie
la estrategia diversificada de Mellado. Con ocasion de Los V

hijos de la dicha o introduccion al paisaje chileno, Diaz
escribe: “posibilitar la generacion de una imagen de pro-
posicion, (que) se tenga conciencia que la eleccion de un
plano bidimensional (tela de lino preparada) como soporte,
forma parte de lo que se llama economia de medios, ya
que ese plano bidimensional es la primera (fundamental)
y mas limpia concrecion de leyes naturales, no culturales,
como son la plomada y el nivel, y en esa conerecion objeti-
va, lo mas economico es lo rectangular, por que en ello
coinciden forma y estructura”. Y como se sabra, lo rectan-
gular es lo politico como espacio de'representacion adecua-
da a la puesta en condicion de la frontalidad de los unos
respecto de los otros (actores). Es en el marco de esa su-
perposicion académica que Mellado inicia la puesta en eje-
cucion de la teoria bolchevique de la prensa en tanto dis-
positivo narrativo que arma su discurso acerca de la fun-
cion ilustrativa de la pintura en la escritura de la historia
de Chile. Es en esa convergencia literal que Diaz re/invierte
su nocion del andamiaje para aferrarse a la re/version de
su trabajo parodico.

¢ Iskra: hilo conductor / hilo visible.
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La premecanica de Diaz se afana en repetir los pasos de
zebra de su graficidad. La plantilla corrida descalza siste-
maticamente la reproduccion ampliada de su capital ico-
nografico. Primera retorsion, practicada en el uso de la eti-
queta descontinuada: el mozo, la chica fregona, la cordi-
llera, la hoz y el martillo. Finalmente, algo mas que un ti-
tulo; funciones sociales especificas cuyos agentes llevan afi-
chadas a la espalda. En verdad, el tio —recientemente ele-
gido secretario del sindicato de garzones— trae del campo a
la sobrina y la coloca en una casa de familia radical ascen-
dente como (su) muchacha de servicio. Teniendo la hoz y
el martillo como paisaje de fondo, el mozo y la muchacha
de aseo se ubican en el espacio limitrofe de la clase produc-
tora. El trabajo de servir a otros y limpiar lo de otros los
aleja de la primera linea del enfrentamiento social. Estan
constrenidos a permanecer en la mediania de la conciencia
de sus fines como grupo. Si apenas, todavia, logran consti-
tuirlo en tanto han escogido la via lateral para ascender,
primero de Malloco a Santiago y luego de Renca a Club
Hipico, bordeando la identidad de las nuevas capas que in-
gresan a la escena con la irrupeion del frentismo.

Los dispositivos de Mellado convergen con la instancia
stencil en el descalce progresivo de las citas historicas,
en la deformacion persistente y ampliada de su capital tec-
tual. Si la historia se repite es porque la plantilla farsifica
la mencion tragica autorizada por la ensefianza clasica.
Nunca, leccion alguna, sera tan mal aprendida. La gran me-
tafora sobre el procedimiento termina por ser el procedi-
miento mismo. El progreso del trabajo y las modificaciones
del proceso de trabajo se historizan en una estrategia auto-
referencial que se trama en la re/version colectiva de las
biografias politicas v artisticas de esta fase. El procedi-
miento y su autonomia es lo reivindicado por Mellado en
su puesta en escena textual, desde la retraccion de una in-
flacion visual y plastico-coyuntural acusada el 11.1.84 en
el Taller de Diuz a proposito de la presentacion de su (pro-
pia— nocion de dispositivo narrativo. Alli se postulaba la
idea del procedimiento como la verdadera historia por rela-
tar.Mellado insistia en el hecho de que un procedimiento
se funda como relato de sus condiciones de posibilidad a

partir de la parodizacion sistematica de la constructividad

discursivo-politica.
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Esa perdida-pintada apenas presenta la ca-
ra que Juan Ddvida satura de viruela. Sin
embargo, cs la Ginica que presenta en su
mano izquierda la condicién literal de su
identificado mayor; este otro tio se las
corre por lo que trae sobre-manos soste-
niendo la etiqueta de su marcacioén patro-
nal escrita con la letra de los vinos de
Chile.




El trabajo de Diaz para la Bienal de Sidney ejerce una fuer-

za parodica; del mismo modo, la metaforizacion progre-
siva de la discursividad pohtlca realizada por Mellado los
habilita en términos de Acuerdo para converger en esta
desdramatizacion pertinente del espacio representativo.
La parodia que se trae Diaz trabaja sobre esa (otra) preme-
canizacion que significa la instancia stencil de su método,
precisamente con el objeto de mimar el estado de desindus-
trializacion de nuestra cultura, asumiendo los procedi-
mientos seriales que nos debieran corresponder en la ac-
tualidad manufacturera de la condicion periférica. Porque
esa es la historia que ha sido; es decir, la insatisfacciéon
‘permanente de un relato que no logra atar los cabos de la
continuidad. La matriz stencil presupone materialmente el
hecho que toda forma deduce un fondo o es deducible de
un fondo. Ambas son igualmente matrices: el fondo como
forma y viceversa. Ambas contienen en sentido inverso
la misma posibilidad de matrizar la impronta.

m{a?ﬂwmm ww‘éffﬂz
ZA f}vv;w»bw, A | mZ
a2 W
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DEDICAMOS ESTA FECHA EN MAYO, LA TRAICION DIAZ-
CONSEGUIDA A LA MALA B —
A LA FECHA QUE EL TREN DE FRADICION
LA HISTORIA LE ARROLLO A

JUAN DAWILA



La doctrina implicita en esa conviccion
compromete una decision individual para
resolver un problema colectivo. Se repro-
chara a Diaz no recuperar las estampas
combativas de obreros metaltrgicos y
campesinos pobres sembrando alianzas
populares. Mellado, por su parte, le hace
—textual(objetiva)mente— el juego a la
burguesia y al imperialismo.

La industria nacional también (se) acusa
como espacio en recomposicion, sacando
de circulacién los viejos y anacrénicos iso-
tipos, reemplazandolos por otros, mas
(que) modernos. Alli tampoco hay tradi
cion que valga en la produccién de un
nuevo identificado. Estas imagenes sc
jubilan de la etiqueta para adquirir los
derechos propios de una tercera edad ¢n
el fondo de reposo del espacio plistico.

Fiel a sus convicciones, ¢l tio ingresa pot

la guerra lateral, sirviendo a quienes s

pera simbdolicamente desplazar, Pero a co

mienzo de cuentos, el tio de este cuento

solo tiene dos salidas: convertirse en ma

yordomo de la casa en (la) que (para ese

proposito) ya habia colocado a la sobrins

o dejar hasta el traje (de la etiqueta) cn

una fuente de soda; es decir, empleado

particular con salario imponible o pequ

fio propictario sin prevision social. Entre

una y otra, la diferencia de resolucion

incide en los plazos del acceso y en la ra

‘ zonabie paciencia que cs dado invertis
é.ﬂiwvydpa;’\/ para c:;’da' ijT{]Sl]. l‘_( Cicrta;m,nri,m; ‘u:‘}..:._i]‘l{
; sion pensar que la segunda salida le permi

] te la movilidad propuesta; por el contra
rio, la fuente de soda lo ata de manera de

Los textos que organizan la cdnvengereir de las estrate-
gias en curso, tanto pith)I‘iC:’.iS como textuales, se ajustan finitiva a la mediania empobrecida del co
en el desarrollo de una travesia regular, como reglamentada i il cibablodls e inas Liiitegtes. Be
se ejerce la actividad de investigacion teorica, dominada sabe que podri resistir adulterando ¢l vi
por la inseparabilidad que esta busqueda tiene respecto a no pipeno y fabricando aguardiente de
los destinos personales. Se trata de explicar estas opciones mala calidad en la trastienda.
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subiéndose al carro de los pueblos nomades, que regulan
las condiciones de su puesta en marcha constante indican-
do su paso (de agua) con acumulaciones de piedra, sefal
dudosa que autoriza la condicion minima de la propiedad.
Si acaso habra que insistir en la Traicion Diaz-Mellado de
los compromisos que los atan de manera supuestamente
ancestral a la memoria dominante de la escena de avanza-
da, respecto de la cual se han declarado en rebeldia; lo
cual es sumamente extrafio, en tanto jamas —en su nivel--
pertenecieron a ella. Desde alli --del complejo decisivo de
esa memoria instituida— los textos de Mellado sobre Diaz
y Davila parecen desmentir su propia escritura, en la me-
dida que no lograria efectuar en su proposito la critica de
la ilustratividad pictorica. Para lo cual, justamente, se debe
leer esos textos como la puesta del programa que estos
otros dos ponen en figuracion, olvidando las reglas basi-
cas de las mediaciones que hicieran famosas las obras del
periodo anterior.

Cuerpo politico / cuerpo humano. No-
cion de Estado, Metafora de la Institu-
cion. Contra la huella némade, el tendido -
eléctrico y la red ferroviaria.

Del descalce: para apuntalar este mecanis-
mo de produccién de la operacién visual,
para alzaprimarlo como importante en sus
efectos, habrdi que limpiar el campo de
toda pintura, de toda denotacién picté-
rica; ésta confunde los limites —en sus

La invencion requerida funciona leyendo la hipotesis del
nomadismo desde la industria y la nocién de Estado V SO-
ciedad civil. La huella del ndémade transgrede el codigo de
aduanas y no reconoce fronteras juridicas. El nomade so-
brevive de manera precaria marginalizandose de la nocién
occidental de participacion civica. La invencién funciona
afirmando este modelo de vida fuera de los territorios
textuales juridicamente establecidos por y en virtud de la
disciplinareidad de toda competencia. Diaz-Mellado se
embarcan en la indisciplina y la incompetencia, siguiendo
la huella de los contrabandistas. Esta tltima figura partici-
pa como correccion de la primera metdfora del nomadis-
mo, en tanto ninguna metafora retine la condiciéon de com-
pletud del concepto que supone anticipar. En la sociedad
moderna el nomadismo esta condenado a perecer. El con-
trabando subsiste en lugares tolerados por la policia y la
administracion de aduanas, a condicion de jamas conver-
tirse en comercio establecido. Diaz-Mellado son némades
que viven del 0; sus trabajos insisten en sobrepa-
sar sistematicamente ese indice de tolerancia.

é,m"_h& ﬁWL’

insarables matices, en sus infinitos re-
cursos de recorte— entre las partes prota-
gonicas que se disputan la hegemonia de
la superficie, del territorio, y que hacen
posible su nominacién: el fondo y la for-
ma, el espacio privado y el espacio pabli-
co. Cuando la ubicacion entre esas partes
protagénicas (también una cuestion de
“derecho civil”) son correctas, normales,
la nominacién de la nocién de descalce
se hace ain imposible. Pero, apenas se
problematice la relacién entre toda forma
y todo fondo, apenas se haga incorrecta,
anormal, la huella de ese error, de ese
conflicto, se manifestard como “tierra de
nadie’” del territorio, de la superficie, pro-
duciendo la nocién de descalce. Descal-
ce entre la forma como vano, y el fondo
como +denotacion; entre todo espacio pa-
blico como farsa y todo espacio privado
como tragedia.

Tenemos asi la primera ganancia que nos
otorga esta nocion: la certeza que la co-
reccion de la factura no es mas que nor-
ma del comportamiento visual, norma y
represion: su caddver y su pesadilla en las
cruces de calce; la segunda ganancia: el
descalce como sub/version del procedi-
micnto. Este eén su criticidad produce
y posibilita la verdadera percepcién, toda
superficie: la forma como fondo, el espa-
cio privado como espacio piiblico.
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limpiar(se), asear(se).—to c¢. up after one,
limpiar lo que uno ha ensuciado, o después que
uno ha acabado (de hacer algo).

cleaner [-ce(r)], s. limpiador; mondador: saca-
manchas; depurador (de aire, ete.).—cC’s.
(shop), tintoreria, tinte. : !

cleaning [-ip], s. aseo, limpia(miento), limpieza:
monda(dura); desengrase; abaleo (del grano).

cleanliness [-linis], 8. limpieza, aseo, alifio; pu-
lidez; compostura, decencia; tersura.

cleanly [-1j]. 1. a. limpio, aseado; puro, delicado.
IL. adv. [klinli] limpiamente, pulidamente, pri-
morosamente, aseadamente.

cleanness [klinnis], s. limpieza, aseo; pureza.

cleansable [klénzabl], a. limpiable; purificable.

cleanse [klénz), va. limpiar, purificar; purgar, ex-
purgar, absterger, depurar, mundificar.

cleanser [-(r)], s. evacuante, purgante; lim-
piador, purificador.

cleansing [-ig]ﬁ 1. 4.

nnrifAcanidn ~

limpiamiento, detersi6n,

"
ataronria masimAdifacdiern

AL AARUHULL
clearly [kl
librement:
clearness [}
clearstarc
clearstory |
cleat [klit].
afianzado
tojino; cas
Il. va. ah
cleavage [k
(min.) e
desd»blan
cleave [kliv
pp. CLEF
rajar, her
paso. II.
II. m. (
ajustarse,
cleaver [-c
tral; cucl
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Historia de la pintura como conquista de
la superficie. Nocién de entrada al Acuer-
do Diaz-Mellado: el primero, autorizado
por la metdfora del territorio; el segundo,
gracias a la consideracién de la matafora
del cuerpo. Articulaciéon politico-pictori-
ca y pictorico-politica. La (otra nocidn
subordinada del nomadismo permite com-
binar las dos metiforas y producir una
convergencia de procedimiento en el
uso comtn de la figura del calce/descal-
ce.
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La Fibula de Davila sera indicada como
ejemplo de des/mediatizacion de acuerdo
a los patrones en curso. La venida de Da-
vila en el 79 se realiza bajo la tutela per-
misiva de la escena de avanzada. Es un
error necesario de ese momento, en tanto
la narratividad pictorica sostenida por esa
muestra (se) contradice (con) los postu-
lados programaticos en virtud de los cua-
les arrasa el campo plastico. La venida del
83 se lee de acuerdo a los patrones ante-
riores, sin tomar en cuenta la regresifm
del campo postulado. La Fabula indica
el momento real de la memoria vanguar-
dista en su instancia caricatural. El meca-
nismo de la cita no (solo) funciona desde/
respecto de la tradicion internacional, si-
no sobre todo tomando en cuenta la pe-
quefia tradicion criolla,

Y todavia algo mds, esta vez inconfesa-
ble, acerca de la voluntad, acerca de la
promocién que hacemos de acciones (que
presuponen por lo demas la buena fe de
los otros implicados), acerca de los repa-
ros que en el fondo hacemos con el arte
a nuestra propia biografia, reparos y re-
paraciones; todavia algo, atin mas incon-
fesable: la cantidad de abandonos que so-
mos capaces de hacer, de traiciones, de
delaciones, para no morir de hambre en el

arte; la cantidad de recursos que le otor-
gamos a nuestra propia sepultura. Y todo,
ipara ser leidos!, algin dia de éstos.

Sin confesar los motivos como espacio
privado, me confieso culpable como espa-
cio publico.

(Unilateral-mente, por uno de los con-
El socialismo: soviet mas electricidad. Alli donde llega el victos de mayo).

000597



periodico llega la palabra por encarnar, la que se difunde
gracias al desarrollo y conexion del tendido eléctrico, mo-
delo moderno de flujo y alimentacion, superpuesto a la red
ferroviaria. Esta es la metafora mas adecuada para la com-
prension industrial de toda estrategia de territorializacion:
el periodico politico es (siempre) algo mas que un periodi-
co, es un organizador colectivo porque prefigura en el te-
rreno de ser extension tipografica la ocupacion total del
cuerpo social. La publicacion de un periodico politico para
toda Rusia —como lugar simbolico del relato de toda
revolucion— debe ser el hilo conductor que permita de-
sarrollar, profundizar y extender la organizacion. Es decir,
la plomada que indique la verticalidad resuelta de sus
propositos, la linea sobre cuyo calce se construye en anda-
mio del nuevo edificio societal.

“Esta en nuestro poder el grande, el pre-
cioso instrumento de la ilustracién uni-
versal: la imprenta” (La Aurora de Chi-
le, 13 de febrero de 1812).

Reivindicacién de la huella némade como
modelo de apropiacién singular de la ciu-
dad. La historia comienza por los suelos.
Apropiacion tactil. Conocer por la plan-
ta de los pies como la palma de la mano.
La motricidad peatonal reactiva la singu-
larizacion. No localiza, sino que espacia-
liza. El imperio siembra el territorio de
retenes y pontifices.
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De variadas maneras, la metafora del cuer-
po politico se transforma en metifora
de la ocupacion territorial. Esto es, ur-
banizacion total del espacio plastico, en
el sentido de limitar todo nomadismo del
imaginario.

COMPARIA CHILENA DE

De esta otra trama: desde el atrape que la
técnica de la fotomecanica hace del vo-
limen por medio de un sistema binario;
binariza el claroscuro trasladando sus cua-
lidades a simples cantidades, mecanizan-
dolo para su posible reconstruccion, re-
produccién mecanica no autopercibida ni
menos autopensada, en la cual toda com-
plejidad, todas las “nuances” (los matices
que hacen posible la realidad visual) son
rcordenados en SI/NO, en ON/OFF,
accion total o detencion obsoluta, negro/
blanco.

Nos construye la trama un tipo de sinte-

sis, una naturaleza del qb:}efﬁro—rém
cido, que la percepci()ﬁ contemporanea
se niega a asimilar como representacion,
ya que la conciencia moral (voluntad
metabolica), no puede modificar alin la
fisiologia del ojo.

La superposicion de las tramas en la cua
tricromia como la superposicion de las
distintas redes en el territorio. La trama
del cian superpuesta a la del amarillo pro-
ducen el verde en la superficie. La red fe-
rroviaria superpuesta a la red eléctrica en
la producci()n de un nuevo texto urbano
(mas eficiente en la civilizacion del te-
rritorio).

Otro si: el verdadero texto urbano en la
tricromia de la red policial, la de comu-
nicaciones y la red hospitalaria. Una ver-
dadera urbanizacion de todo el territorio.

- '}. .{:
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El socialismo, soviet mas electricidad. Esta es la realidad
mitica del poder obrero actuando sobre el discurso de la
racionalidad del proceso industrial, que es el discurso de
la razonabilidad de la inscripcion del verbo en la historia.
La frase aparece distorsionada en el primer texto de Me-
llado sobre los trabajos de Brugnoli-Errazuriz (Galeria
SUR, 83). Demarcaba entonces la zona que mas inquieta-
ra a Brugnoli en tanto agredia —sin motivo aparente- el
sustrato politico-literario que sostenia la analitica de la
obra, retrayéndose del espacio plastico para incidir sobre
el fondo inconvenientemente partidario de la polémica cul-
tural de ese entonces. En ese lugar Mellado se postulaba
a iniciar la repeticion de la otra frase que también lo pusie-
ra entre la espada y'la pared que mas conviniera a quienes
manejan la espada de la acusacion autoreferencial como pe-
cado necesario para designar al otro, en este mismo caso,
nuevamente Mellado en su trabajo de escritura por la me-
moria preservativa de la vanguardia deflacionada, que re-

curre en estas instancias proximas al auxilio de la teoria
de verdad.
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Con tales miras se realizé la maqueta de
la torre en espiral del ruso Vladimir Ta-
tlin, trabajo que data del afio 1920 y que
aspiraba a ser un colosal monumento,
de 400 metros de altura, dedicado a la 111
Internacional; pero no pudo realizarse ja-
mas, porque toda la produccién de acero
de la Union Soviética en aquellas fechas
habria sido insuficiente para ello.

La estructura general del suefio ha sido
frecuentemente comparada con un edifi-
cio arquitectonico. Freud compara uno
de sus suefios con la fachada de una igle-
sia italiana que carece de relacion orga-
nica con la construccion que se encuentra
detras. El vinculo entre el suefio diurno
y el recuerdo infantil es anilogo al que
existe entre un palacio romano de estilo
barroco y las ruinas antiguas sobre las que
este palacio se levanta. Los soportes y las
columnas de los edificios antiguos han
proporcionado el material para la cons-
truccion del palacio moderno. (Sara Kof-
man, El nacimiento del arte, Siglo XXI).

andamio (de andar). m. Armazén de ta-
blones o vigas puestos horizontalmente v
sostenidos en pies derechos y puentes, o
de otra manera, que sirve para colocarse
encima de ella y trabajar en la construc-
cion o reparacion de edificios, pintar pa-
redes o techos, subir o bajar estatuas u
otras cosas, etc. (Dic. Real Ac. de la Len-
gua, Madrid, 1970).
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HIPOTESIS: ALZA PRIMATE-ESTA RED DEL PRI-

VADO COMO TRAMA DEL ESPACIO
PUBLICO.
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La invencion comienza con la consideracion de las obser-
vaciones preliminares de J. Stuart Mill, seglin el cual, par-
tiendo del estado de méaxima pobreza en que puede vivir
una comunidad de seres humanos, el primer adelanto no-
table consiste en la domesticacion de los animales mas
utiles; origen del estado pastoral o nomada, en el cual la
humanidad no vive del producto de la caza, sino de leche y
sus derivados, y del aumento anual de las bandadas de aves
domésticas y de los rebanos. Con el tiempo, los individuos
mds activos y economicos mediante sus propios esfuerzos,
y las cabezas de familia y tribus mediante los esfuerzos de
aquellos que les deben sumision. Esta es sin duda una ima-
gen vitalista y evolutiva que tiene por objeto incorporar,
por una parte, la mayor capacidad de fuerza de trabajo y
de caza en lo individual y, por otra parte, una imagen de
jerarquizacion dependiendo de esa fuerza, que conlleva la
posibilidad real de incrementar el rebafio. Ambas imagenes
remiten a la idea de que la voluntad individual y la volun-
tad colectiva —como aceptacion de la servidumbre necesa-
ria— estan en la base del principio de desigualdad. Es de-
cir, hay desigualdad porque hay acumulacion; hay acumu-
lacion porque hay deseo, retencion. No hay dispendio sin
produccion reglamentada para satisfacer lo que llamamos
necesidades basicas.
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dlzaprmmr b Levantae alguna cosa con
la alzaprima.//2. Incitar, conmover, avi-
var.

nivel. m. Instrumento para averiguar la
diferencia de altura entre dos puntos o
comprobar si tiene la misma.// 2. Calidad
de horizontal. // 3. Altura a que llega la
superficie de un liquido.

plomada. f. Estilo o barrita de plomo, que
sirve a los artifices para sefialar o reglar
una cosa.//2. Pesa de plomo o de otro mie-
tal, cilindrica o conica, colgada de una
cuerda que sirve para sefialar la Hnea ver-
tical.

alzaprima. (Como el dialect. azaprieme
(Sant.), del lat. altia preme.) f. palanca//2.
Pedazo de madera o metal que se pone
como cufia para realzar alguna cosa.
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De variadas maneras, la metafora del cuer-
po politico se transforma en metifora
de la ocupacién territorial. Esto es, ur-
banizacién total del espacio plastico, en
el sentido de limitar todo nomadismo del
imaginario.
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La ciudad sirve de punto de referencia to-

-talizante y cuasi mitico a las estrategias

socio-econémicas y politicas. El lenguaje

del poder se urbaniza. La carretera impe-

rial se edifica sobre la huella némade. Pe-

ro bajo los discursos que la ideologizan

proliferan las astucias y las combinacio-

nes de pricticas divergentes, sin identidad

legible, sin transparencia, imposibles de
i reducir al trazado de la instancia soviet,

Solo descansa quien posee la seguridad temporal del lu-  como poder urbano, industrial, real.

gar como (su) base del principio de extension; la que a su

vez habilita la nocion de acumulacion en la determinacion

d—ela propuesta del Acuerdo Diaz-Mellado. Solo retiene

y/o gasta quien acumula; es decir, quien ha poseido la no-

cion de tiempo de acumulaciéon. En su “origen”, sin duda

“el esfuerzo propio” y la “fuerza”. Con ello, cada proyec-

to de sociedad produce el mito de su (propio) “origen”,
Y en este caso, el mito de este acumulado como comienzo '
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de la derivacion en curso.El Acuerdo en cuestion precisa
inventar aquello que descalifica: la necesidad de afirmar
el presente mediante la produccion de una antecedencia
matricial. Que por mas, no puede sino ser textual e histo-
ricamente detallada. - ' - Refaencialidad poiitioa n
R y Wi . - - el campo de las artes visuales

* Problemdtica de una cultura periférica
* Feminismo e Identidad social

N® 1 - Diclembre 1983 - Santiago de Chile

000607




I

/ .

El soylet de las artes £ el objetivo incumplido por la his-
toria’su ensenanza. No solo las obras de Provineia Senala-
da son obras de la post-guerra; es posible pensar que to-
das las obras de la vanguardia fueron ejecutadas con otro
criterio de post-guerra. Re/ver la cuestion de la ensenanza
del arte: la vanguardia se autoconsume en la negacion del
criterio ensenante. Jamas ensenio, impuso. El jacobinismo
la condujo al poder, el jacobinismo la perdio. No es posible
lamentarse a posteriori acerca de la precariedad del espa-
cio chileno, si quienes se postularon a orientar su consti-
tucion real practicaron la aniquilacion de todo frente po-
sible. Entendiendo por dicha posibilidad el establecimien-
to de las plataformas de pedagogizacion pertinentes, ajus-
tadas al objetivo programado explicitamente en sus escri-
to. La unidad arte y politica depende de su modelo antece-
dente como unidad obrero-campesina. El soviet como ac-
tualidad del irrealizado popular no posee la red que lo di-
funda como necesidad. Esa es la inadecuacion que carac-
teriza a su cuerpo politico; es decir, la disfuncion de la vo-
luntad politica respecto de la economia que la valide co-
mo empresa nacional colectiva.

La segunda mencion de Mellado a la frase que se lo arma
en esta ocasion tiene lugar el 16 de abril en la presenta-
cion de su novela 18 Brumario. Lo real es una produccién
industrial: soviet mas electricidad. La figura del Leviatin
—-analogia del cuerpo humano y del cuerpo politico

ha sido reemplazada por la nocion de red articulante.
Desde alli es permitido pensar lo estatal como lo real
porque (di)fundido. Solo lo real es necesario en tanto
lo estatal funda su necesidad. Esa es la-instancia Lenin
en toda fundacion: solo es real aquello que impresiona. La
tercera mencvi'()n a-ese enunciado programatico se instala

Unicamente cuando el pais esté electri-
ficado, cuando la industria, la agricultura
y el transporte scan dotados de la base
técnica de la gran industria moderna, so
lo entonces resultaremos totalmente vic
toriosos.

El acto de marchar es al sistema urbano
lo que la enunciaciéon —speech act  es a
la lengua o a los enunciados proferidos.
La Traicion Diaz-Mellado dirige su (lar
ga) marcha en contra del ;pc@,' de Ia histo
ria. \

'TREN

Cuerpo nomade / huella némade. Nocion
de Contra-Estado. Metifora de la Erran-
cia.

Conferencia de Justo Mellado en el 1.8.C
y D., 18 Brumario o presentacion de una
estrategia de escritura, Martes 17 de abril

de 1984, %'»

Por la muerte de Iskra, Javier Martinez,
Revista Proposiciones, SUR Consultores.

John Stuart Mill, Principios de economia
politica. F.C.E., 1943,

Cuadernos dv/pat'a ¢l analisis, ndimero 1.
Stgo. de Chile. Editados por Justo Mella-
do y Nelly Richard.
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en el texto Diaz-Mellado a proposito del trabajo Diaz-Me-
llado en Galeria SUR, en junio de 1984. De varias mane-
ras, la metafora del cuerpo politico se transforma en me-
tafora de la ocupacion territorial. Esto es, urbanizacion to-
tal del espacio plastico, en el sentido de limitar todo noma-
dismo del imaginario.

ook

3

La metafora del contrabandista corrige la mel§fora del no-
made; siendo ambas leidas desde el presente jigtificativo,
tanto de una estrategia de escritura como de un fograma
plastico. Esta situacion conduce a tratar las relaciokes ca-
lificadas como ilegitimas entre la metaforizacion y lf¢on-
ceptualizacion que la autoriza. Cuando se piensa en el {o-
madismo se hace como situacion definida en relacion a %

juridicidad del estado territorial. Por una parte, el Imperio§

por otra parte, los barbaros errantes, pueblos de cazado-
res que siguen la huella de los animales leyendo las marcas
y los signos que traicionan su (tras)paso. Se trata también
de pastores que reconocen su texto en los signos de la vege-
tacion y de las estaciones como condicion de paso de un
territorio a otro. De ano en ano, la transhumancia deja se-
nales para reconocer la relacionYpropiedad de los refugios
y de las fuentes de agua. Se aisla, se nombra y sacraliza al-
gunos sitios en el paisaje para luego consignarlos en rela-
tos y algunos monumentos naturales. Las acumulaciones
de piedra o las grandes ordenaciqnes de rocas convierten
la tierra en pagina. o{&

El Estado (moderno) fija los limites y autoriza el paso de-
terminando el marco para que la errancia y el contraban-
do devengd“pricticas ilegales. Esa fijacion equivale a la
muerte. Quien muere en el curso del desplazamiento es en-
terrado a un costado de la huella. Su tumba es marca, mo-
numento. Esas piedras acumuladas permiten establecer
el puente entre la trama del sueno y la cadena del saber. La
metaforizacion es la debilidad que hace posible el Acuerdo
Diaz-Mellado; el trabajo del concepto recopiado siendo pri-
vilegio de la organizacion imperial. No serd una sorpresa
para Diaz-Mellado, constatar que su derivacion textual no

sera reconocida por el estado juridico y disciplinar de las’

memorias en juego.

lo Mplelo
dp. Condron, Pt
Pt

st

Soviet (cabeza del cuerpo politico). Elec-
tricidad (fuerza industrial). La represa, en
Dr. Zhivago. El comienzo de la historia
contemporanea: Iskra, el primer nimero
de la chispa que encendera la pradera.
Mao modifica el verso de Pouchkin. En
diciembre de 1901, en Iskra n(imero 12,
Lenin publica lo que mas tarde llamara
“resumen de ;Qué Hacer?”, El nimero
18 de Iskra, de marzo de 1902 anuncia la
publicacién, en Stuttgart de ‘;Qué Ha-
cer?, Chto Dielat? Sin teoria revoluciona-
ria, no hay prictica revolucionaria. Es la
posibilidad real de transformar un docu-
mento en monumento.
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‘se deshace como una gs#fia que se

En el estado nomade se alcanza una destreza considerable
en el hilado, el tejido y el tefiido de vestidos de lana. Des-
de aqui se podra tejer el pensamiento del suefio y afirmar
que la poesia es el reverso tactico de la prosa de estos
(otros) tiempos. Escribe J.S. Mill: “un obrero coge un tallo
de la planta del lino o del canamo, lo hiende en fibras sepa-
radas, tuerce en sus dedos varias de esas fibras ayudandose
con un sencillo instrumento llamado huso; habiendo for-
mado asi un hilo, dispone muchos hilos analogos directa-
mente a través de ellos, entrecruzandose de manera que
cada uno pase alternadamente sobre y bajo los que estan
en angulo recto con él, facilitando esta parte de la opera-
cion con un instrumento llamado lanzadera. Asi ha produ-
cido una tela tejida, henzo o} arplllera segun el matenal
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empleado”. Los nomades que tejen la lana y fabrican el
vestido que los cubre, tejen al mismo tiempo con su trans-
curso la trama de su escrituyd corporal; ha huella de sus
pies significa. Sus pasos tejés el trauma de su decurso: la
huella nomade se revierte en sustrato de la carretera impe-
rial. Lo que el Acuerdo Diaz-Mellado rescata de esta fic-
cion es la idea generalizada, productiva de la huella antici-
pante. El su_]eto —escrlhlr B, ~perdido en esa textura
disuelve a si misma en
las secreciongs-etyest uctivas (sic) de s tela




la
trama textual en la (decisiva) coyunt.
Met. textil mod, Met, de la prod. noma-
de, acompafiada por la figura de la tela
de arafia.

Recapitulacién: dos aproximaciones a
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EL DRIPPING DE POLLOCK EN LA CONQUISTA DE LA SUPERFICIE

MODUS OPERANDI
ACUERDO DIAZ-MELLADO
PROTOCOLO 1
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