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El Catalogo Benmayor ¢s el formato en que
la g biografica de Mellado se
enfrenta con las memorias de la Continuidad
y de la Ruptura.

En Mellado. todos los textos llamados
““objetivos™ son resid gl dos de
p tobiogrifica, en tanto la es-
critura diaristica es su soporte para una
practica analitica sistemitica y polivalente.
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La sorprendente inteiligentzia del Acuerdo
Diaz-Mellado comporta —en el Debate Ben-
mayor- tres maneras de ponerse:

1) La atenta rec dacion a iderar
con mucha atencion el retorno de la pin-
tura.

2) La cuidadosa operancia de la denomina-
¢ion de la re-evaluacion de la pintura.

3) La riesgosa juntura de la revalorizacion
de la pintura con la energia libidinai:

. Cuestiones Varias



En la Panoramica, Benmayor (SUR), Dannemann-Valdivieso y otros
(LAS CONDES), los Chicos Malos (ESPACIO CAL), los Buenos
Alumnos del Torres INST. SUP. COM.), y la Segunda Division de la
Chile versus la Cuarta Especial de la Catélica (GOETHE).

Apreciamos en Benmayor y algunos del Goethe una componente me-
diterranea que se distingue claramente de la exponente anglosajona
del Cultural de Las Condes exceptuando Valdivieso y del Espacio
Cal. Es curioso advertir que en los mediterraneos los miramientos ha-
cia la vanguardia son mas respetuosos, pasando los anglosajones sim-
plemente a omitir su existencia. En esto tiene que ver un aspecto ja-

mas considerado en los analisis; a saber,
la cuestion de la ‘‘generacion esponta-
nea’’ de chicos pintores que egresan sis-
tematica y analfabéticamente de las *‘es-
cuelas de arte’” metropolitanicamente
provincianas. No hay ninguna publica-
cion de la vanguardia en las bibliotecas
universitarias. Para empezar. El espacio
de reproduccion tedrica ha sido hasta
ahora una empresa titanica del privado.
No habiendo institucion bibliografica la

pintura permanece desvalida. Su revalo-

rizacion pasa a ser producida desde el
oscurantismo energético. Y en ausencia
de textos circulantes. el Acuerdo Diaz-
Mellado propone otro eje de recomposi-
cion del espacio plastico en torno a dos
cuestiones centrales: 1) la reforma de la
~ ensenanza de arte en Chile, y 2) la cons-
titucion de un discurso sobre pintura.

Otras Cuestiones
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La reforma de la enseiianza de arte. La Re-
forma del 68 no resuelve la cuestion de la
ensenanza de arte; por el contrario, la agra-
va. En primer lugar, porque la escolariza; en
segundo lugar, la incorpora irreflexivamente
al formato curricular de la reforma de las
carreras liberales; en tercer lugar, subordina
organicamente  la practica artistica a los
requerimientos de la extension cultural del
aparato estatal.

Posicion del discurso sobre pintura. No se
trata aqui de escribir el programa que algin
pintor ponga en ejecucion. La pintura no es
sombra del concepto, es una practica espe-
cifica del imaginario, cuyo estatuto es pre-
ciso definir de acuerdo a los limites que_esta
coyuntura nos impone. No todo lo pintado
es pintura, .ni todo es pintura en el espacio
plastico. Se' requiere de un discurso que le

_haga un lugar a la pintura como practica,

pero al mismo tiempo que permita distinguir
una pintura de una pintura, porque no siem-
pre se pinta cuandonse pinta, considerando
que solo se pinta cuando se pinta. Y no nos
referimos en esta ocasion a los comentarios
dominicales sobre pintura o a los intentos de

- construir el metalenguaje de la pintura, sino

a configurar aquel espacio reflexivo que
hace de la pintura una polmca econdmica; es
decir, referida a la economia de los medios;
queremos decir, no es lo mismo inscribir
libido cromatizada al 6leo sobre lino nacio-
nal' imprimado que retener y/o reglamentar
el gesto mediante un dispositivo de pre-
mecanizacion o de mecanizacion de la (re)
produccion figural. Por ejemplo, un discurso
que pueda distinguir la sorprendente contun-
dencia que hay en tan poco trecho, entre las
obras Diaz-Dittborn del Envio chileno a la
Bienal de Sydney.



Rexulla facil «.omprender que la exposicion Benmnym le permite 4 Mellado poner en escena no solo la cuestion de la

sino bi enel

de la coy lastica. en términos de dos 16picos 1) revalori-

zacion de la posicion sostenida en los textos sobre Diaz y Davila presenudm a4 fines de 1983 2) rechazo de la postu
lacion de un programa de pintura para un nuevo periodo

Dicho de otra manera, abandono de la idea
de tna pintura que figure la pre-eminencia
de un método o teoria d en las
ciencias humanas. La cuestion no esta en

escribir el di que la pi dra en

situacion de ilustracion. sino producxr las
condiciones que permitan a la pintura consti-
tuirse en espacio socialmente significante.

El Acuerdo Diaz-Mellado lee con atencion la po-
nencia de Alejandro Vial en el Primer Congreso
Chileno de Sociologia, en términos de indicar un
avance en la constitucion de un (nuevo) espacio
reflexivo en la sociologia chilena; una cierta socio- i
logia del arte que considere la practica artistica

como un modo de produccion especifico y como ‘
un sistema de inscriptividad social de las obras. 1
Una manera de distinguir entre discurso militante

y discurso de conocimiento.
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Cuestiones Varias

En esta fase, no hay retorno a la pintura, solo revalorizacion de su
practica y re-evaluacion de su inscripcion social. No siempre se pinta
cuando se pinta. Se pinta solo cuando se pinta. En Benmayor la hiper-
trofia de los objetos dibujados no es precisa y desordena la narracion.
Es demasiado limpio. Pareciera que pinta como duerme. Hay que ha-
blar de ese extremo orden de la metamorfosis. La historia de esta pin-
tura parece provenir de lejos en la enumeracion de las protesis narra-
bles que arman el paso de un cuadro a otro. Sostenes con puas, traje
de bano con pezones, pichulas amarillas, no siempre se pinta cuando
se pinta, también se pinta para tomar la parte por el todo. La paa
optica en la primera linea de la defensa corporal define el estrecho
margen que le queda para acoger en su seno el pico rosado con la ca-
beza ardiendo. Tres colores homélogos: el glande traspasado al ene-
migo que ya no frota lo que pinta. Benmayor pinta a su propia pinta.
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Ni tan solo una economia de medios. sino sobre todo una economia
pulsional que ponga en juego el estatuto del imaginario en una época
de inflacion tecnologica en un pais que no teniendo cuerpo para asu-

" mirla se ve obligado a simular su identificacion. Por (otro) ejemplo.

- En 1976, el empirismo subjetivo —insistencia majadera en la practica
concreta— ’de una pintura dominantemente figurativa de tipo matéri-

_.co-gestual, apurada en olvidar su antecedente neoyorquino, ante. la
carencia de instrumentos criticos adecuados y la insuficiencia de un
discurso marxista estético ortodoxo, da lugar a una reaccion raciona-
lista y sociolégica de tendencia historicista que configura el espacio
discursivo de la vanguardia del 77 desde un pequefio multifrente tex-
tualenelqueconﬂuyenlosusosylecnnascnoﬂasdeunavanadaga-
ma de autores, combinados en sus cuerpos parciales de transferencia,
produciendo efectos curiosos y distintos, uniendo referencias antago-
nicas, separando similitudes, repitiendo ingenuamente debates y polé-
micas que ya habian tenido un curso definido en campos intelectuales
ajenos, pero que eran presentados en condicion originaria en este des-
campado bibliografico.

Gueleria de autores:

Benjamin diligentemente leldo por Kay Dittborn,

Kristeva diligentemente leida por Richard,

Poulantzas diligentemente leido por Balcells.

Dante diligentemente leido por Zurita,

Sontag diligentemente leida por Valdés.

Marat diligentemente leido por David,

Lyotard diligentemente leido por Mellado.

Derrida diligentemente leido por Marchant.

Bourdieu diligentemente leido por Brunner.:

Nietzsche diligentemente leido por Diaz.

Metz diligentemente leido por Nuiez. :
Transferencia/Referencia Robert diligentemerite leida por Lihn,

Veritas odium parit, Adriano leia constantemente

a Terencio. :

El Catilogo Benmayor es el formato en que la estrategia autobiografica de Me'lado se entrema con las memorias de
la Continuidad y de la R 5 ¢

En Mellado, todos los textos llamados “objetivos’’ son resid 1 dos de provenienci dulohiograﬁca. en
tanto la escritura diaristica es su soportc para una practica analitica sistematica y pollvalerne
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DE LAS VAINAS QUE INCIDEN

En la Categoria del Instrumento, la INCIDENCIA es el (3) esparcido de un medium. tu incidente en la (4) mezcla de
los plgmentm incidente en el (8) tajo y trazado sobre el soporte. vuestro incid enel (5) del color
incidente en la inclusion de una FUERZA DE TRABAJO que se convlene en huella. se invierte en trazo y se revier
te en hendidura

Es la vaina que acaricia penetrando. que posa frotando. que tajea punzando que dibuja acuchlllando que mancha
acabando




2 @M

%% G
OTRAS VAINAS QUE INCIDEN : %

En la Categoria del Procedimiento. la INCIDENCIA de este texto en el recorte. la fr acion y la confusién de
lecturas que objetivan una polémica. por la combmac:on de referencias hasta ahora prefiguradas en obras y debates
anteriores -(;Qué Hacer?/Debate sobre el D i de la Ensen de Arte en Chile) y por la pila de
acciones posibles en un marco de recomposicion cultural, involucrando una FUERZA DE TRABAJO que se sub-
vierte en dos ncglmenes discursivos ‘el de una proposicion reflexiva sobre una pracllca pictorica y el de una critica
politica del espacio plastico




Notas que podrlan ser especificas para el/en el De-
bate Benmayor.

De manera similar a como se juntan en cabezas in-
teligentes la cuestion Jesucristo e Iglesia Catdlica,
o simplemente Dios-Iglesia, se junta aqui —en
Chile— por cabezas igualmente inteligentes la
cuestion Energia con la cuestion Pintura Expresio-
nista, o simplemente Talento-Pintura.

Ni siquiera es tan natural, tan inmediato hablar de
pmtura frente a-una pintura; de hecho hay cues-
tiones de variados ordenes que confluyen y que
hacen exacta o inexacta esa denominaciéon. (Por
qué frente a una pintura mas o menos chorreada o,
movida se abre arbitrariamente la tarasca para de-
cir Talento, Energia? Incluso suponiendo que no
hay-discusion con respecto a los significantes, co-
mo no las puede haber con respecto a los hechos.
Y esto, aunque.todo hecho sea significante. -

La_ sorprendente intelligentzia del Acuerdo
Diaz-Mellado comporta —en el Debate Ben-
mayor— tres maneras de ponerse:

1) La atenta d a iderar
con mucha atencién el retorno de la pin-
tura.

2) La cuidadosa operancia de la denomina-

n de la‘re-evaluacion de la pintura.

3)'La riesgosa juntura de la revalonzacnon
de la pintura con la encrgla hbldmal
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De la Pintura sobre Santiago
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La energia y ‘el talento han sido
las banderas de lucha de los anal-
fabetos en pintura. Y no solo en
pintura. Es comprensible que al-
gunos se refugien entre sus plie-
gues para defenderse de las pri-
meras oleadas del conceptualis-
mo. Pero hoy, como razén, no
basta; sigue siendo una mala
excusa. Es.también, irresponsa-
bilidad de la inteligencia denomi-
narlos . ‘puramente  analfabetos.
Esos dos atributos, que son puro
excedente, y que pueden ser a su
vez mediados a través de disposi-

. tivos de produccion,  sufriendo

transformaciones reguladas, con-
tradicen permanentemente el ré-
gimen natural de las cosas. La
naturaleza es de por si pura ley y
puro instinto. Hay pintores y pin-
turas que forman parte del paisa-
je; pero también hay otros pinto-
res y otras pinturas. No son in-
mediatamente asimilables por el
orden natural de los presupuestos
los actos que provienen de la
excedencia humana, es decir, del
recurso sintético de lo trans-
instintivo.

{Un hombre que pinta? El para-
digma siempre bipedo de la con-
tradiccion en los términos. ;Un
hombre que pinta? De por si un
fuera de la ley —un contrabandis-
ta— y uno que actia sistematica-
mente en contra del instinto de su
especie. Aunque cada pintor sea
un bipedo de su propia especie.
Queremos decir, una especie de
cuadripedo que ensucia el esta-
blo coloreando. Aunque el ojo
del burro es una mano que pien-
sa. :
{Mano que piensa? Mano que se
piensa en su movimiento actuan-
te. Actuante eri ‘el haber y en el
debe: una cuestion moral..., pero
también una cuestién de econo-
mia, NO TAN RAPIDO ECO-
NOMIA LIBIDINAL NI PRAC-
TICA MINORITARIA, primero
economia de medios. Porque se



juntan por si mismos, los concep-
tos de moral y de economia es
que podemos/debemos hablar de
pintura y politica. Nadie podra
decir que estas son consideracio-
nes aristotélico-tomistas. y si de
politica se trata, es decir, de los
recursos que conforman la escena
cultural santiaguina, entonces
habra que hablar de politica a se-
cas. ;

Otras Cuestiones
Cuestiones Varias

1. {Se piensa aqui la relacion que tiene la pintura de Cucchi y Paladi-
no con los murales pompeyanos pasados por Balla y la obra altima
de Chirico, y que finalmente producen un rechazo estomacal y ted-
rico de parte de la pintura romana? Suponemos.

2. Asi como el FMI con sede en Washington interviehe directamente
la economia chilena dictando el porcentaje ¢n que se debe devaluar
el peso, el Departamento de Estado a través del Servicio Informa-
tivo y Cultural de los Estados Unidos de América interviene tam-
bién directamente, con el beneplacito del Musec Nacional de Be-
‘llas Artes, la economia libidinal de los pintores santiaguinos, dic-
tando los parametros exactos con los que se puede reconstriir
nuestra Figura Heroica. Esa pildora ya en desuso en las farmacias
neoyorquinas, es tragada a discrecion en los barrios santiaguinos
con Escudo y Pisco Control. Como dice Robert Longo: ‘‘Quisiera -
desear el mas brillante de los futuros a la gente de América del
Sur. Gracias’’. Aventuramos.

3. La transicion es siempre manierista. Sespechamos.
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En el espacio discursivo de la Ruptura —intervencion de Nelly Ri-
chard en el debate sobre ;Qué Hacer?— la nocion de nomadismo es
remitida a dos menciones cuya proveniencia generalmente se desco-
noce: los textos de Bonito Oliva y Deleuze-Guattari. Es preciso de-
clarar que el uso de la metafora del nomadismo en ;Qué Hacer?/(Mo-
dus Operandi)/Protocolo 1, proviene —a cambio— del campo de la
economia politica, pasando a operar en una polémica cultural global,
en la que estan involucrados problemas de pintura, de politica, de es-
critura y de transferencia tedrica. Esta proposicion nomade se hilvana
desde una critica del sujeto organico en el campo politico, cuya cons-
titucion estd directamente ligada a ‘la reproductibilidad técnica de la
palabra: la instancia Aurora de Chile en/de toda empresa de territoria-
lizacion cultural. En este sentido, no solo esta remitida —la practica
noémade— a la revalorizacion de una cierta pintura entendida como
errancia social, sino a un conjunto de practicas minoritarias que se
desmarcan de las politicas de dominanciadel campo intelectual chile-
no. .

De la Panoramica La re/figura de! nomadismo se ajusta a
nuestra politica, armando una conve-
niencia especial en la travesia por la his-
toria de la cultura extendida como cuer-
por fragmentado de cita. De nuestra his-
toria en el aqui y ahora de su identifica-
cion como proyecto.' (Esa re/figura re-
mite a la distancia que separa el Acuer-
do Diaz-Mellado de las construcciones

Otras Cuestiones estatales determinantes).

N
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