= 2

&

s

5 SRR

e e R B e sl s B mandios itzesst

4F-;'-f4'r-.r'%fjf+




o Vhamar Wpgenliiffine
N Prvsns VWM
Hllennich, v Wspodta W
K- Keiwwdy o WN;%M/W 0.

Wreiahiflons | - a7 Wlppuiton,

EEAL CANA. mo&«}& e u 4

! Mers,
brn évL ANl U k W4 _,_W_{fVE?V

aprtanes ad CixG P72l

: mewn Pm kﬁPv%ﬁg MMM«(WH’(Z&M
G ) ) U Fmn 1 uuac;{ Ks«:
WM -
MMA—%M ?W@V\M AL 1 hpndAiple Tieun

b obna de ofe M&%‘Z./;fgm de (naudedG
[porlomiio. o € of dillefeido 4 Lo

WMWMMWWWWWA EELT 3,

.._ ,\\




POLITICA, SUENO Y PESADILLA
MESA REDONDA
24 ENERO 1989

en ocasidn de
la muestra LONQUEN 10 ANOS de Gonzalo Diaz

Intervenciones de
Justo P. Mellado, Michel Thibault, Gonzalo Hidalgo,
Christian Isrrael, Waldo Gdmez y Rodrigo Vega.
Debate moderado por
Jaime Mufioz.

Registro ARCOS.
Bridn. e s e f.n: =%
recopilacién, transcripcidn y
Justo Pastor Mellado

a ¢ @
edicidén de

16 EDICIONES DE LA CORTINA DE HUMO
serie pie de la letra

n,



POLITICA, SUENO Y PESADILIA.

MESA REDONDA
24 ENERO 1989

En ocasién de la muestra

LONQUEN 10 ARNOS
de

GONZALO DIAZ
realizada en Galeria 0JO DE BUEY

entre el 12 y el 28 de Enero de
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EDICIONES DE LA CORTINA DE HUMO

serie el corazén en la mano (politica &andlisis)
serie el grito en el cielo (teorfa & andlisis)
serie mar de llanto (literatura & andlisis)
serie pie de la letra (artes visuales & dibujo)

16 EDICIONES DE LA CORTINA DE HUMO

Editor: Justo Pastor Mellado.
Produccidn: Nury Andreu.
Disefio y portada: Gonzalo Diaz.

De Polftica, Suefio y Pesadilla (Mesa Redonda),
se tiraron 500 ejemplares.

La publicacién de este tftulo fue posible gracias al apoyo de
aquellas personas que protegen la independencia de nuestra
editorial mediante la adouisicidn de

BONOS DE COOPERACION.

En especial agradecemos al Sr, Rafael Astaburuaga.

CORTINA de HUMO, artificio tdetico de ocultamiento mediante el
cual se cubren ciertos cuerpos mecdnicos en batalla
para sustraerse momentdneamente a la mirada de algin otro.

Santiago de Chile =-abril- 1989



este

EDICIONES DE LA CORTINA DE HUMO postulan instaurar una linea
editorial que configure un espacio de reflexidn y confrontacidén
que se distancia suficientemente de la retdrica habitual con que
son tratados los problemas concernientes a la produccidén de

arte en Chile. Ia escritura sobre arte, aquf,debe asumir su con-
dicién de campo sustitutivo. La historia ‘'pesada’ de las ideas
pasa por el campo de las ciencias humanas y de la politica. El
campo de la VISUALIDAD ha sido considerado sitio eriagzo de la
teorfa., La teorfa, la escritura y el habla sobre arte, sobre visua-
lidad, no sabrfan escapar a la sobredeterminacidn del fraude como
escena de inversidn simbdélica.

EDICIONES DE LA CORTINA DE HUMO, para fijar momentdneamente las
relaciones actuales entre Imagen y Logos. Economfa de los concep-
tos, usura de las metdforas de reemplazo. Todo discurso sobre
arte en Chile, es ante todo discurso de otra cosa; y sin embargo,
subordinademente, por grados de compromiso con las obras, asume de
mala gana su condicién especifica

EDICIONES DE LA CORTINA DE HUMO incluye esta vez, en su linea edi-
torial, las transcripciones de las ponencias y del debate producido
en la mesa redonda Polftica, Suefio y Pesadilla, convocada en ocasién
de la muestra LBNQUEN 10 ANOS de Gonzalo Diaz. Estas transcripciones
junto al texto escrito por Justo P. Mellado Suefios Privados, Ritos
Pdblicos, publicado en el mimero 13 de esta misma editorial, forman
un corpus. discursivo inicial qué pone en relacién la d¥ltima obra de
artista, obra de indudable importancia y peso en el entretejido de
la escena de artes visuales contempordneas en Chile.



1 Convocatoria de la Mesa Redonda. (incluyendo todés los datos, como
t{tulo, fecha participantes etc., etc.)

2 Presentacién de los participantes (origen extracto (por ejem. si
son rotos hediondos o con juanetes, profesidén actividad, etc.

3 Importancia de la mesa en sf misma propiamente tal o de né en su
parte técnica, porque la mesa se divide en dos partes: la mesa
propiamente tal y su parte técnicarst.

4 Esgrimismo y cuerda floja extensional metaforfstico simbdl-onfrie-
14dik e inflacionismo anal({t/i-co() ) de parte del edit(o)r.

5 Una cosita assf.

Sin otro particulier, saluda a usted

LA CORT4 POR EL HUMO, es decir humo como velo, o sea poto con caca.



Ponencia de Waldo GSmez.

En primer lugar dos bordes: uno, el tftulo de la muestra, el otro,
los objetos que la ilustran., El texto entonces es contenido por estos
bordes lejanos y al mismo tiempo magnéticos por la decicién de apa-
recer juntos. Es una juntura que contiene tantos textos como formas
de ir de un lado a otro de esta metdfora. Existe funcién de relleno,

digo, intento de relleno como si existiera realmente un vacfo exacto
que rellenar, un itinerario pdblico, digamos, para ir de estos obje—
tos a Lonquén., No creo que exista ese itinerario secuencial ¥y conde-
nado, pero al mismo tiempo, el envién que va de estos objetos a
Lonquén, no es inocente. Si bien el acceso a la metdfora se realiza
por un medio pdblico, este medio, el lenguaje, desaparece al tratar
algo que lo precede. En pintura, la metdfora preexiste al lenguaje.
Lo contiene,

Primero palabra: contener. El marco, la moldura contiene en si la
madera que la constituye. El esmaltado modela su borde. La moldura
informa su contenido constituyéndose en problema de grifica. Es una
forma que coincide exactamente con la superficie pintada. Esta es
pintura que gréficamente se expone. As{ el agua adopta la forma del
envase que la contiene. El marco hace al monje, hace la forma del
agua. La forma entendida como superficie y al mismo tiempo, método

técticamente econdmico en cuanto a los medios para lograr la tenue
conexidn entre los significados expuestos ¥y la forma que estos ad-
quieren.

El vidrio, ejemplarmente invisible como todo método. Veldzquez a la
distancia adecuada, no deja huellas en sus cuadros, ya que estos en
su transparencia se constituyen en una gran marca que lo significa.

El marco como el vaso, y el vaso como el borde del agua. Agua para
el velador, agua eléctrica para los malos suefios.

El marco, la moldura como prblema de recorte., Problema de grifica
entendida como los 1lfmites de una determinada informacién. El vaso
como problema de pintura, el borde no se ve y la superficie es el
doble juego entre el final del agua y su contencidn por parte de la
columna de aire que la aprisiona. La pared del vaso, problema de at-
mésfera.



2.

La columna de aire, el arco de medio punto del boquete de Longuén.
Siempre que digo Lonquén, digo la fotograffa. Esa fotografia trama-
da a un porcentaje tal que los puntos que la configuran son tan
cuantificables como las piedras que son bidimensionadas contra una
pared de este lugar, de esta galerfa. Columnas, arco de medio punto,
columna dentro de la chimenea del horno sofiado de Lonquén.

El texto se decide por la fotograffa de ese horno., La emocidn del
que fotografid, la decicidn de la trama eventual, La calidad de los
grises, el aumento del contraste acentuado por la repeticidén ince-
sante de las reproducciones. Repetida hasta el suefio, enumerada para
estar despierto.

Cada vez menos piedra, cada vez mds REspiExim negro impreso., Arco
cldsico. Oscuridad recortada,esa mancha significa el lugar que con-—
tiene adn en el suefic de la gréfica, los cuerpos de personas asesi-
nadas, oscuridad recortada por donde se van fugando esas otras rocas
inventariadas que son las osamentas de los desaparecidos. Osamentas
como nocidén elemental del dibujo, el cual actda como soporte de la
carnacién. BEs un caso de muerte se descarna, se quita lo orgénico,
se residdan estructuras.

Queda la foto. Los puntos negros de la trama, la bidimensidén y su
trama. Es necesario pues hacer como si las piedras fueran sélo altas
y anchas. Hacerlas planas. Oscuridad recurrente. Lipida de gentes
que murieron y contimfan muertas en ese formato. Personas asesinadas
por cuestiones del arte de gobernar. Se ensaya una tumba real para
ellos. Se pinta a los desaparecidos como lo que la gente muerta es.
M cfa, recurrencia.

Hay pezar por algdn lugar. Por alguna marca. Gonzalo Diaz al
aprisionar las piedras, ordena la cordillera de la costa.

Muerte en este pais. Aquf se maté, en este lugar preciso. Se requiert
exactitud, como una marca en el terreno. Como el recorte de un
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BONQUEN DIEZ ANOS. MAS DESAPARECIDOS A LA OBRA DE G,

G. Diaz ?intaba con todas las de la ley cuando
"desaparecia" la pintura. Cuerpos dados de baja
de la gr&fica de etiqueta. Un cuerpo de mujer, per
dido. Un proceso judicial m&s que confuso, aparta-
do del conocimiento pfiblico y celosamente custodia
do. Ahora, siguiendo su linea, m&s desaparecidos
aparecen en su obra. Esta vez, en grupo. Lonquén,

éDénde se tocan muertos y pintura? La respués
ta que se me ocurre no tiene nada de profunda. Por
el contrario, Tiene que ver con la préctica de dos
oficios de circulacibn restringida, al igual que
la pintura, Hablo de taxidermia y arqueologia.

Tres oficios, otra trinidad, que tienen que
ver, no sblo por el salvataje realizado sobre un
cuerpo muerto y parcial o totalmente desaparecido.
Sino, algo mis preciso, por que comparten asuntos
comunes: Apariencia y estructura.

Problems para taxidermia y pintura es la con-
servacidn, como si estuviese viva, de 12 primera
1inea y, 2 la vez, la Gltima, de la aparencia. De
esa frontera semitransparente que contiene lo que
somos. ALGO SE MUEVE BAJO LA PIEL Y SE NOTA,

En lo que toca a la estructura, el problema,
el asunto, es el mecanismo puesto en juego para
hacer visible y reconocible un cuerpo fisico y so
cial ausente, con otros procesos y con otras substan
cias, distintas a las originales. Asunto comfin para

arqueologia y arte.



.écé&o toca esta vez el problema de la piel, el
pintor G. Dfiaz? Parte de la solucibn podria ser la
mencibén al via crucis, Allf,en la subida al Gblgota,
un cuerpo desfallece bajo los estados de agresidn.
Estadios del deterioro sufridos en el cuerpo, per-
foracionés y laceraciones camino arriba., Degradacio-
nes de color, sospecho, De todo el color que un cuer
po pueda contener a la lividez de los muertos, Pri-
mera carta de ajuste para esta muestra, para evitar
que se corra al desaparecimiento ella, la muestra,
también,

Otra parte del asunto seria que se sabe de la
préactica frecuente y antigua, consistente en poner
un matiz sobre otro, cuando se representa la piel
humana, y rebajario después, levemente, con papel
lija, para que deje ver, en parte, el matiz puesto
abajo, sin que desaparezca el superior, Asi, varias-
veces, hasta lograr la complejidad tonal que poses
la piel viva. Pero aqui se trata de muertos, asf es
que G, Diaz catorce veces lija. Pero como fondo gris,
como segunda carta de ajuste, y fondo del mecanismo
de seguridad para la fotografia judicial, de los

huecos dejados por los cuerpos desaparecidos, por
el cése brutal de catorce problemas locales de pin-
tura (Cada persona es un retrato eventual) puestos,
en parte,-fuera del marco, en la contencidén del agua
destilada, estéril y amarga ella, realizada por los
vasos vineros, sobre las repisas que pueblan la
mediana altura, la altura de los ojos.

Agua en lugar deAvino, porque aqui no hay nadie



Intervencién de Cristidn Israel.

Le lectura que pu haré es bastante parcial y sobre to-
do, parte desde el arte mismo. Debo decir que vivi durante
quince afios en Europa ymhistoria de Chile, en cierta medida,
la he seguido desde muy lejos. Llegué hace dos meses y cuan-
do vi esta exposicién, realmente, habia olvidado lo que era
Lonquén, asi es que eso me ha facilitado mucho més mi lec-
tura a partir del arte mismo.

Creo que la frase de la placa conmemorativa:"En esta ca-
sa..." es quizés lo més remarcable del trabajo, por la repe-
ticibn; ¥& se podria pronunciar catorce veces. Hs 1o
mismo que decia M.Thibaut, & creo que nadie haya lefdo ca-
torce veces consecutivemente la frase. Lo que se podria ha-
cer aqui es leerlaen voz alta, durante catorce veces, esaaine-
xepy para ver realmente cémo se transforma. i

Lo que haré ahora es una lectura y luego dudsiewa contex-
tualizar el trabajo con otros trabajos vistos por mi en Eu-
ropa. Es decir, contextualizar o recontextualizar el traba-
jo a partir del arte, también.

(Lectura de un textocque trafa preparado y que se ad-
junta a continuacién).
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El coagulo de la memoria

)
Lease consecutivamente- catorég veces -en voz alta:
"En esta casa, el 12 de Enero de 1989, le fue revelado
a Gonzalo Diaz el secreto de los suefios."

He aqui:

La depuracién para la proxima entrega, melodia aténita de

un No-sitio: las revelaciones no tienen propietario:

Nos encontramos ante abrir pé;ina y cerrar capitulo en dos
memoriales; ante una obra que anula nuestro reflejo heroYco
negéhdonos la complacencia del dolor:

la imagen cede al imaginario.

Diaz nos interpone en plena evidencia su persona tras un
maltiple canjeo de protagonismo: Cristo-Freud-Diaz.
Triumvirato en el géhesis de una frase,

de una fecha 12 de Enero, Lonquén.

No hay velas ni coronas ni marmol que pisar.

Lonquén quedd afuera, lo llevamos por dentro como un

mensaje secreto, primera y maxima referencia/movil al acercarnos
a la obra: a este espacio. (el pretexto estad en la lengua)

En este 12 cualquiera reside quizas la maxima irritacién

de esta obra: incluye una revelacién anticipada, la revelacién
de Gonzalo Diaz. (aqui la lectura antagénica del individuo:
figura artistica tematizada; el autor como medio y martir/

testigo de la verdad)

<z . 5
Sabemos que este dia de Enero es una mascara y esto irrita:
asistimos a un momento ficticio por su eleccidén y no menos

real en la simple dialectica de la expectacién:



==

algido momento del devenir de lé obra de faturo en pasado

tras la inspiracién codificada. El momento es pablico:

se inaugura una profecia que sabe a estrategia, su lectura

es simultaneamente su pasado (1).

Es comin al arte proponéisenos en una media mentira: 4&

la restitucién es un principio anhelado.

(la distancia de todo esfuerzo en suspensidﬁ)

: la artificialidad debida de la obra construida- en la
reflexién de los recursos-,

la espiritualidad/dematerializacién y su complicidad con

la ilusién.

(no confundamos: no hay magia ni realismo magico ni grandilocuencia
en la obra de esta casa)

Ahi estamos y vemos siempre lo mismo, la frasecilla nos
aguarda imperturbablemente remitiéﬁdonos al genio agraciado

de su autor:

el cilindro nos devuelve el agua perdida.

La monotonia serial convertida destreza irénica?

La repeticibén es una bofetada (2).

Dénde estd el acontecimiento, dénde la imagen alﬁcindﬁena

de verdades absolutas que solo adjudicamos a las jerarquias
del suefio? {Qué derrumbe espectacular esperabamos por consecuencia?
Basta girarse un momento para enfrentar la escultura:

monumento inequivoco.

Ese rio monolitico ecombenidé contenido acecha en el derrumbe.
Arcaisismo en el salén lapidario.

Evasién constructiva:

La arquitectura concéntrica del Tempietto de Bramante en



crocifixon,

Roma, siglo XVI; el agujero de la erucufieacién de San Pedro
deviene en la arquitectura ombligo del tiempo construido.

El Tempietto/engaste es recordatorio circundante de ese

oscaro vestigio de la primera piedra cristiana.

Hito en la metafisica que nos invade, lujuria melancélica

de una pérdida.

Ese edificio nace de un punto en el ojo: agujero de siempre,
de cabeza emprendemos el camino atravesando cada circulo

hasta el abandono: nos cobijamos en torno a cada

agujero metafisico.

El ambicioso Iznogud, figura de historieta, se sumerge por

un agujero en la malla del cielo azul saliendo para su propia
sorpresa de un hoyo de la tierra, su mismo punto de partida(3).
éSabe a desesperacion?

Bueno, circulos en la arena y ese sitio que nunca tocamos, tocaremos.
Aqui en el ojo de buey apenas iluminado por la frase de

un transcurso que hoy 24 ya es pasado, un bién cultural

y por lo tanto asusta menos. También nosotros podemos esperar
la redencién: ilusién y necesidad por exelencia del
romanticismo receptivo.

Luego, ese tubo lﬁmindéeno y preciso como toda la obra,
acercamiento quird}qico, lacido bisturi que podria perseguirse
hastg;ese suelo/techo que ya no es: chispa congelada de

la memoria de un suceso inacabado en el tiempo de nuestra
conciencia: aguarda tras la palisada.

Tambivéh el Mapochose ha desbordado ya consecutivamente.

O son otras aguas las temidas y también estas piedras no



hacen mas que contener lo que estd detras del muro?

El barometro que no suebe ni baja.

Del 12 tendremos un antes y un despues; connotacién chilena
de fechas proféticas: el primer cumplimiento.

Cada vaso serda vertido.

As{ como el vidrio se quiebra,todo vidrio se quiebra un
dia, toda piedra cae y es singular o se hunde en el olvido.
Los equilibrios precarios caen siempre en la misma trampa:
la fuerza de gravedad.

Y si hay algo caracteristico de los suefios es justamente

la abolicidén de esta ley.

Vuelvo al ataque: Son dados 14 marcos idénticos que solo

por su progresién numérica identificamos como Gnicos;

anonimato de la imagen asociada al producto industrial masificado(4)
El orden de esta serie es absolutamente invertible sin por

ello producir alteracidén alguna. De hecho, la separacién

de los marcos VI y XIV ejemplariza la igualdad (solo su

fichaje es significante individual y referencial).

-Analogia encontrada en un divertimento panoramico del sigloXIX:
se baraja una cantidad x de tarjetones impresos con un
paisaje rotativo y solo diferenciado en detalles (horizontes

y subdivisiones son siempre concézrdantes): tras cada inversién
el resultante sera siempre la congruencia del paisaje;

Q§ea, totalidad de la visién y disponibilidad absoluta de

la imagen manipulada.

La serie de Dl&z_regoge, el salén en su mejor tradicién:

aparataje modelo de presentacién, el recogimiento de una



recepcién destilada@:panorama del 19 aun vigente:

Enajenaci6n- disponibilidad resultante- ecélecticismo/modernismos
y voluntad de creacién total, totalizante.

Falsedad y oportunidad existencial del arte(6).

Los marcos expuestos apuntan hacia el todo en una ensambladura
emblemgtica/reduccionista de citas y atributos concretos

(es ese el misterio y su incomodidad).

Tabula rasa de un punto final anunciado.

La serie/via crucis proyecta su espacio en un paseo histérico
por la politica profunda y su silabario teolégico:

la ejecucidén de Jesucristo fue un asunto primordialmente
politico, episodio del sofocamiento de la sangrienta rebelion

que culminaria 37 afos mas tarde. El via crucis precede

en su modernidad al celuloide ffimico; la descomposicién
del martirio en secuencias de estacién en estaciénfnace

de un similar sentido de retension del tiempo.

Se podrian buscar imagenes modernas, pero aqui la pelfbula
no tiene nombre, aunque sea Lonquéﬁ, via crucis; envoltorio
atribuible a la tortura, sufrimiento y sacrificio que planea
por la obra.

No hay ningan secreto que no esté en esta casa, en medio
del corpus delicti.

No interesa aqui la escenificacién placativa del horror
consumado.

La obra es el memorial.

No hay elogios ni tristeza, solo el espanto del olvido,

agujero blanco en el coagulo de la memoria.



Es este el fendmeno de la oEra, su tejido:

la separacidén de las aguas.

la aguja que abre y coce en cada pespunte.

Ultima cita: Goya

"El suefio de la razén engendra monstruos.”

GrdlEiered jr«\,g

Valparaiso-Santiago, Enero 1989
Notas:
@) En este contexto el acertado titulo-obra de Bogni
como cita programatica digna de nombrarse:
"HACIENDO MEMORIA”
citar en un mismo presente tiempos distintos"
Cito aqui también la obra del artista aleman Gerhard Mexsz,
"Dove sta memoria" (detalle del canto LXXVI, "€antos
5isanos",de E.Pound), realizada en el 86 en las mismas salas
de la difamatoria muestra nazista del 37, conocida como
"Arte degenerado": G.Merz logra la conversion completa del
espacio en un templo/mausoleo adecuando en espacios monocromos
la pintura a la presencia arquitectdnica: la austeridad
y elegancia de un espacio estético de miltiples referencias:
entre otros el concepto (fascista) de sacrificio y el rol
controvertido del artista 'enajenado' frente a la sociedad,
(la cita de Otto Freundlich, escultor expresionista difamado

muerto en Lublin-Majdanek y el martirio de San Sebastian)

-La complicidad/pasividad de todo sitio en la "ejecucién" de arte.
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(2) W.Benjamin define lo moderno en el sentido de lo que
siempre en cada particula (lo ndkvf%imo) va ha sido)constituyendo
asf la eternidad del infierno. El ejemplo aportado de"El
proceso" de Kafka: K. compra del pintor repetidas veces

sus paisajes de landas absolutamente idénticos.

(3) Todo empezg por caerse,él y su esclavo’en el afiche

de una isla.

(4) (También Benjamin:) produccién/pérdida de "aura":

cada marco aquf la recobra a traves del conjunto ambientado.
(el fénomeno 'marco' vuelve al arte desde el arte.)

(5) Estilizacién abierta: la ventana traduce el cuadro como
medio.

(6) Eterna pugna de realismos y filtros:

la analogia contradictoria arte-vida e intentos de dar en

su médula. (éspecifica evolucidén hacia su congruencia

-el embudo- en la modernidad)



Intervencién de Michel Thibaut.

Bueno. Parece que Gonzalo Diaz buscaba interlocutores,
porque con su exposicién provocativa, que hace hablar mucho
pawase, hace también una pregunta a los psicoanalistas; por-
que lo planteado interroga al inconciente. Pero sabemos que
esa palabra de Freud, la cual dice:"encontré el secreto de
los suefios", sabemos que este secreto es un secreto mraryo
sailifivariadeusupeon desagradable., Es decir, owe no es evi-
dente que el descubrimiento de Freud fuese %am agradable, ni
para 81, ni para los otrose tampoco. Es decir, ewe paratfl,
necesita un%?sfuerzo tan_grende para aceptar primeramente
la significacién de su propio suefio, y darse cuenta en rea -
lidad que lo que nos manejaba era distinto de la voluntad
y de la libertad; ¥ que era el inconciente con su mecanismo
funds{ggn 1L q\uwes 1a repeticibén, No sé si esta placa de
mérmolYfue e&m‘h—vemen-te puesta}ren la casa de Freud, no fue’
en realidad més M a la¥bienvenida a un campo de con-

centracién. Es decir, nuestro inconciente., A% lo encuentro
m'g"g bien planteado en la obra que tenemos aqui. ed—iedoceds

muTeen Se paraba, asi, treinta segundos o un minuto frente
a cada obra... eran tantas... ¥ al final me dice:"que pena
que los museos se recorran tan répido". Rewo As{ 1o hacen
todos.

Entonces, este musefto, al lado, tiene que recorrerse
menos répido. Porque hay que hacer catorce estaciones, pri-
mero. ¥ Pregunteba al autorspeea sei@w cuantas personas



habian recorrido todo el camino de la cruz; es decir, otro
infierno. Como Freud nos presentd un infierno, hay acé otro
infierno, que es el infierno de la repeticiéane 1-1:‘;25“1&
atencién, dos cosas, igustes. Primera cosa, primer recuer-

do, este camino de 1a cruz, Pero ustedes saben, gque esta

palabra de Freud sobre el camino de l\i\,ﬁ%\\’a tiene que ver
con otra cosa. Recuerdo, cuando nifio, w®atde el camino de la
cruz. Frente a cada estacibén, el sacerdote decia, en fran-
cés:i"Nous vous adorons seigneur Jesu et nous vous benissons
parce que vous avez sauvé le monde par votre sainte croix".
Es esta dltima palabra la que deberfamos verwuﬁ“éemplazaw

o Aplal e por P £ .
de. W&; otrawpiapsargwa la conclusibn obvia es que la vi-
da es un camino de la CIruZ.. am taivVino,

— o jmfalacién A 4itdnes — X ; Tom
% la otra obraYme hizo recordar mi primera visita, cuando

era nifio -mouséisiilos profesores tienen a veces muy malas
intenciones-, Pows \Ustedes deben saber que si Chile tiene
una historia polftica grave, con muchos muertos, en Europa,
mi niﬁez‘w% muertos tembién. Mi primer viaje -
viaje escolar se llamabawy, tenfia seis efios;,fue a un campo
de concentracidn; el dnico que funcionaba en Bélgica. Y lo
que me explicaron es que los prisioneros tenian que tomar
piedras y tiefra“y pomerlos cien metros mis alld. Cuando
habian terminado tenfen que hacer exactamente la misma cosa
al revés, Y agf¥ hasta el final, en un trabajo obsesivo, en
lo cual la meta final v\& matar el tiempo, Que es el trabajo
obsesivo mismo.E&bsesivo, ahora vuelvo a la psicopatologia,
pasa el tiempo encontrando sistemas para matar el tiempo.
Es decir, para no darse cuenta que va a morir, porque el
tiempo es empezar a morir. -

Entonces, encuentro en estas dos obras.mo menos la
misma idea., Es decir, :m un camino °i\mla muerte, por-
que 1alm‘tacion£§‘lm es obviamente la muerte.y, tsiotway
@n tomam estas piedras, ndimero por mimero,_) ene ek _axden de\prc—

Bergpeis, poxgnetoma Mas ~Li.upoy yﬁﬁ)mmm
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re i Heade wn W
L“”“tﬁ%.“ﬁ—égg—‘i’nfinito, hasta la muerteyaﬁe demuestra la inutili-
dad del sentido de nuestra vida. Entonces, pienso que tengo
un punto comin con nuestro artista. Yo 11amariaaesto, una

manera de ser, un pesimismo activo.



DEBATE

Patricio Marchant: Trataré de ser lo més répido posible
aunque no creo que cumpla; pero no va a ser largo de to-
das maneras. Voy a referirme a la intervencién de Hidalgo
porque me aclar§ mucho ina primera interpretacidén que te-
nia del significado politieo, de la obra de Diaz, a pesar
que estoy en desacuerdo da mé intérpretacién que hace Hi- i
dalgo; a lo mejor, por eso mismo. Dejo de lado el milti-
ple juego que se da, tanto en el texto de Justo, como en
Diaz, incluso el texto de Hidalgo, con el juego de la pp,
a cada rato; privado/pdblico, pende de un pelo, pedir per-
dén, pp. Siempre cuando estamos cerca del pp tendriamos
que decir, si nos referimos al inconciente bastante fran-
cés, como el de Justo, un pph, un "passe pas l'hiver", y
el que no pasa agosto serfa, ciertamente Chile.

iEn qué estarfia en desacuerdo con la interpretacidn de
Hidalgo? Y que sin embargo me esclarece muy bien, me con-
firma la interpretacién que habia pensado sobre el trabajo
de Gonzalo Diaz. El opone el conocido texto de Freud, "en
esta casa se habria revelado el secreto de los suefios", y
lo toma como un pedir perdén, pp, wouesieiexbof respecto
a lo que habria revelado este infierno del inconciente,
si no traiciono su palabra., Creo que la interpretacidén es
distinta. No hay que olvidar que en la segunda edicién
Freud reconoce una cosa que los psicoanalistas se pasan
por alto muy facilmenteF Que la obra, dice, “met@irtuen
e dapme fode csexital pof més o menos textualy "me. af

cuenta despues de escrita que esta obra es una reaccién
a la muerte de mi padre, el hecho mAs importante que le
puede suceder en la vida a un varén". Por lo tanto, la o-



Debate... 2.

bra pretendidamente cientifica, aparece como reaccién an-
te la muerte del padre; eg@or lo tento, més bien, una o-
bra mitolégica, en el sentido de Nicolds Abraham y del
psicoendlisis hingaro en general, Por lo tanto, a quienes
estéd pidiendo perdén, no es por haber revelado la sexua-
lidad; se esté pidiendo perdén en una puertatcgmosimbolo

de la madre, Lol madre, Si nos referimos a las cartas a
Flless, de donde estéd sacado todo eso, Freud °reconoce v

lo pnnm en 1at1n,rgg se atreve a escribirlo en alemén, es
haber visto a su madre desnuda. Entonces, entre ese juego
de la ley del padre, que sigue un cierto psicoanélisis,

que parte en Freud y sigue en Bcan} y, por otro lado, el
papel oculto de la madre en los trabajos del psicoanélisis
Hingaro, hay una oposicidén que yo creo que daria mejor
cuenta de esta escena del suefio de Freud.

Pero de aqui quiero pasar al suefio de Gonzalo Diaz,
cuando habla del secreto de Chile.dCual seria el secreto
de Chile? Se ha hablado bien, aqui, de la relacién con el
campo de concentracién. La pregunta es,écual es el secreto
de Chile?éCuales son los dos titulos de un campo de concen-
tracién?

El primero dice, su titulo original, puesto por los a-
lemenes, "Die arbeit mach frei", el trabajo libera. Pero
hay un segundo tftulo, mucho més violento y mucho més jus-
to, que todavia se mantiene, por lo demés; nichman VOraes sy
jemés olvidaremos. Que es el lema judfo escrito en los
campos de concentracién; por lo menos hasta hace algunos
afios se cambiaba todos los dias escrito en flores.iEnton-
ces, me pregunto hasta qué medida a5 este juego politicos
que presenta Gonzalo Diaz, no esté presentado} nos esté
poniendo frente a la opcidn que se presenta a Chllerﬂ—nﬂb
si revelado el secreto de Chile, a través de una obra de
trabajo, va a ser para seguir trabajando y olvidar,
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e ; ; 5 T
0 si ‘&b contrario, ® la intencidén no seria justamrete,
ayudar a olvidar, como mucha gente que habla de recon-
ciliacibén, © como mucha gente que toma la palabra demb=
crata como una autodefensa y se califica de demécrata,a
eoe habla de reconciliacidén cuando lo que cabe al contra-
Tio eg el 'tMe}lM%L’lLM‘Km jemés olvidar, jemés perdonar.

La significacién de la obra de Gonzalo Diaz a través
de la interpretacién de Hidalgo me parece bastante clara.
Este es el secreto de Chile, O nos vamos a quedar calla-
dos como "chilenitos" y vamos a trabajar como en un campo
de concentracién. O sea, el campo de concentracién va ser
igual. O vamos a transformarlo en un « &

nO/pue es

s para qu se olvidesel fyturo.

ser perddwédos.

Jor; 0S trabajan y no se les olvida.

Potricio Marchant: Por i
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PatricioNla antr—Desgracia ente.

Gonzalo Hidalgo. A mi me parece muy bueno, que Sigmund Freud
a un siglo de haber hecho su descubrimiento siga escandali-
zando. Es precisamente lo que fundamenta la obra de Lacan.
PEro esa es una historiasun poco larga. Me parece que la o=
bra de Gonzalo Diaz es un trabajo de rememoracién. Es decir,
lo que de alguna manera se reprime, constituye trazos en el
inconciente. Esos trazos estén condenandos a repetirse y a
volverse a mostrar a través de la historia. Esa es una de
las primeras cosas que nos ensefia Freud y que nos ensefia
Lacan. Pero lo vemos en la exposicién que ha hecho Gonzalo
Diaz, porque lo que estd reprimido acé, la tragedia de Lon-
quén, que se intenta reprimir, por ese mismo hecho, de que
le intenta reprimir, deja un trazo indeleble. Y nosotros lo
vemos: el arte da testimonio. Da cuenta de aquello que se in-
tenta eliminar. Desde ese punto de vista, la obra de la cual
estamos hablando es exactamente % , aqui esté

lo me se trat§ de eliminar; vuelve a aparecer. Vuelye a a-
parecer transformado en una obra de arte. Pero apareceré,
sabemos muy bien, lo sabemos, va a aparecer bajo otras for-

mas. Desde ese punto de vista no habria contradiccidén en lo
que:estébamos hablando.



( ): M&s bien lo mio es un hechar de menos, en la
intervencién de Justo Mellado, una confrontacibén ligada a
lo que es el hallazgo del cuerpo. Yo me enfrenté a un acer-
camiento de lo que es el archivo y la biblioteca, a| revisar
los periddicos respecto a esta fecha, y me encuentro de par-
tida con este otro sistema de transferencia, ligado a lo
que es el aparato de basegAqueuéﬁ la reproduccidén de los
periédicos. Me enfrento ahi al otro hallazgo del cuerpo de
las minas, de hecho, en pelotas.éHAsta qué punto no podria
hablarse ahi de una confrontacién,de hallazgo?En este caso,
mi hallazgo personal de esas minas, ligadas a un suefio per-
sonal, reprimido. RBeti-rcomprometide—el fondmenc pornogrdfi.-
eoy—dekechs,

Justo PAstor Mellado: No sé si se me reprocha el no haber-
lo puesto; bueno, se me puede haber pasado. En todo caso,
estd presente en el arte nacional como una constante. No
podriamos, al asociar la palabra rescate o trabajos con
documentos fotogrdficos dejar de pensar en el trabajo

de Bugenio Dittborn. Es ya un sentimiento comin, que a
veces uno no cita porque ya estd. Me parece, sin embargo,
interesante este forzamiento que se realiza con la cues-
tién de las minas. Efectivamente, tienes toda la razén.
Hay otros cuerpos que se excavan... y cavan, a vecas, nues-
tra perdicién,

Ahora, es cierto que Lonquen parte por una fotografia
encontrada en una revista y publicada en Protocolo 1, en
junio de 1984. Al1{ hay una primera mencién al documento
y al trabajo propio del rescate. En eta pequefia genealogia
habria que citar los trabajos de Roser Bru, que si bien
no mencioné anteriormente, lo hago a propdsito de esta ob-
jecién. Y hay muchos otros trabajos. 3
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Jaime Mufioz: ‘Yo queria hacer la observacién siguiente,
El.interés que suscita en los distintos discursos que
hemos escuchado, el problema de la memoria, como distin-
tos niveles en el cual el trabajo de la memoria se hace
presente, tanto en la intervencién como en el trabajo de
la obra de Diazi el trabajo de la mémoria en el suefio,

en lo politico, en la historia, &n los signos, En la medi
da que los signos culturales pueden ser conocidos a partir
del trabajo con la memoria., Este es, me parece, una cons-
tante en las preocupaciones que surgieron acé. Memoria
tanto mls solicitada en cuanto debe trabajar sobre la au-
sencia del cuerpo en esta instalacidn.

Justo Pastor Mellado: Yo tomaria esa mencién a la memoria,
que tu haces, como la memoria de la propia obra de Gonza-

lo Diaz. Géme—este—tzaboie—es—bambiém —en principic—$odes

Les—trabajoste—son, pere—bsle,—de manere—; precisa—y

de—donde—provienen? Creo—que thay que plantear, dentro de

la simpleza, la pulcritud de los signos de esta exposicién,

una aparente contradiccién con Banco(Marco) de Pruebas,

que es }a exposicién de junio. En la medida que se decia
de éstav¥que era demasiado pletérica, demasiado burbujean-
te. En cambio aqui estaria todo al revés. Sin embargo, cada
objeto propuesto es un enigma, de manera mucho més grave
como enigma que las imégenes combinadas en la exposicién
de junio. Entonces, hay un trabajo sobre el enigma de lo
propios objetos. Responder la clédsica y torpe pregunta,
tqué significa el vaso de agua? Ubicado en esa repisa, ubi-
cado en ese lugar,iQué significa el fondo, la impresién
de esa frase en el vidrio, la 1émpara..z Todo esos son
signos que tenemos que poner en operacién a partir'de lo
datos extrapléstivos y para literarios que son proporcio-
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nados por toda la literatura freudiana. Me parece epo
un tamiz, una especie de humus sobre Lg cual es posible
interpretar la obra.
La mencidén al trabajo del suefio, mds que al suefio en par-
ticular, de Gonzalo Dfaz, yo la tomaria desde el punto de
vista metodoldgico, como la importancia del modelo del
trabajo del suefio en la produccién de arte. De lo con-
trario, y a lo mejor asi ocurre, pero no seria mi opcién
analitica, por lo medos, la obra de Gonzalo Diaz seria
la ilustracién de un capitulo de la causa freudiana. A lo
mejor lo es, pero a titulo secundario. Lo important®a es
el mwdelo de trabajo con el trabajo del suefio, vinculado
a la produccién de arte. Esto es lo que justifica aqui la
presencia de MIchel Thibaut y Gonzalo Hfdalgo,lm.el sen=-
tido de producir una exigencia que no nos habiamos plantea-
do; la de obligar, desde una cierta tradicidén, escaza y
corta, en Santiago, de la lectura lacamianagthe—exismen—
QREAA USROS, po%bgsgﬁgiertos productos culturales que
nos importaw,

Michel Thibaut: Voy a agregar algo a esto, que me parece
importante. Ex—este—sontido—podriames—de_etrs + y
que—lo—gue—vemas, ..dQue hacemos frente a una obra de ar-

. Y . 3 .
te, asi? La pregunta es,¢que quiere decir con eso? Obvia-

mente, la mejor respuesta es,"nadaf Que é1 quiere hacer-
nos hablar sobre eso. A mi me parece obvio despues de la
mesa redonda de hoy, que no hay un significado que daria
cuenta de esto. Lo que hay, son significantes en términos
técnicos, que hacen hablar. El discurso esté abierto.
Entonces, cada uno va a ir a buscar, asi, en su propia
historia, sus referencias para llenar estos significantes
con sus propias significaciones y salir esta noche de
aquf, y contar que fue a una exposicién que fue hecha pa-
ra él. En otras plabras no hay verdad. Ego es muy importan-
te porque funcionamos en un mundo puxamente de palabras,
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sin lograr nunca, eon la palabra)alcanzar lo que tratamos

)
de alcanzar. Y, al revés, podriamos decir que un artista,

: i A lo
haciendo obra artistica, en ese sentido, no sabe que ha-

ce. S fore 2

Roser Bru: Me parece que hay dos intereses y no sé cual
es el mds importante en la obra de Gonzalo Diaz. Si es la
frase o es la palabra Lonquén.iQue pasaria si no estuvie-
ra la palabra Lonquén?éComo seria la exposicién?

Gonzalo Diaz: La palabra estd, como estd la frase, como
estén los demds objetos. Entonces es parte de la construc-
cibén del asunto. Claro, las otras figuras estén tal vez
retenidas u ocultadas, pero esa frase y esos objetos es-
t4n puestos en relacién a esa otra palabra. Es ahi donde
se produce ese arco voltaico de sentido. Ahi debiera sal-
tar la chispa. Si no estéd la palabra Lonquén seguramente
la chista tendria otra potencia, otra intensidad.

Guillermo Tejeda: Yo recuerdo, si la memoria no me falla,
haber visto un cuadro de Balmes, que se llama La tierra
de Lonquén. Es una cuadro hecho con mucha materia,

como con tierra, como una especie de zarpaso expresionis-
ta, de aquella manera que se hacia en ese pais,que se nos
ensefié a hacer, de testimonioy o de reconstruccién de la
memoria. Y ahora, cuando veo esta exposicién tan diferen-
te, este Lonquén otro, tan de otra meanera, y al oir ha-
blar de Freud, no me queda sino pensar, a lo mejor, y
asociar a*lo mejor, esta figura de Balmes, como este pa-

dre, que fue , para toda una generacién, con su menera
de hacer la pintura



de hacer la pintura, con su manera de hacer arte, res-
pecto de la contingencia, enfrentado a esta manera que
tiene Gonzalo Diaz, que podria ser a lo mejor, su hijo,
haciendo una memoria, unéhanera de reconstruir o de evo=-
car artisticamente estos mismos sucesos de una manera tan
diferente, tan pulida, succionando todo los expresivo
que pudiera haber... Yo no sé si este asociacién le su-
giere algo a Justo Mellado.

Justo Pastor Mellado: Se me ocurre una cosa bastante per-
versa; perversa respeiFo a Gonzalo Diaz, porque uno po-
dria preguntarse si Realiza con Lonquen un ges-
to andlogo al de B™lmes en los 60. Es decir, el abordar
también una situacién, por no decir un tema, con toda la
retérica acumulada del desarrollo de los ultimos veinte
afios de arte contemporéneo. Y Balmes estaria abordando
la misma situacién simbélica con los medios y las herra-
mientas que el pudo construirse y que hoy dfia lo sitdan
a treinta afios de distancia de lo que estamos haciendo.
Eso podria ser. Creo que es asi efectivamente.

En cuanto a lo que dice Roser, si no hubiese existido
esa palabra es otra la chispa. En lo que a mi respecta,
y es mi interés en el asunto, es que solo el trabajo de
Gonzeio Pabt M et o habon ebus trabajor—pero—es—ei—que

eR—estesmeomentos—se—me—plentes, permite pensar las co-

sas que pensé para el catélogo. Otrgvggplo hobria permi-

tido. Es decir, a propésito de Lonquén, a propdsito de
esa acumulacién de piedras, a propdsito de ese enmarca-
miento de una cuestién referencial y repeticional, se
me plantea la exigencia que yo le haria al andlisis
politico chileno, como construcciédn de historia, es aﬁ‘u
ser sometido a la 18gica de la investigacidén policial,
segin como el Minitro Bafiados lo ha realijado. Ese es
mi deseo. Por que si no ocurriria lo que sospecha Mar-
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chant, o sea,fuUeYel andlisis politico, que es quien
produce la nocién de reconciliacién hoy dia, no es so-
metido a esa 1légica de investigacién policial, doblada
por el modelo de la investigacién arqueolégica, estaria-
mos ante un grave problema... y la obra de Gonzalo Diaz
tiene el valor de plantear, justamente, no solamemte el
enigma respe to de su propia obra, sino un enigma para

el pais.

Patricio Marchant: Quisiera hacer una pequefia acotacién,
muy contento que haya un ambiente freudiano en estos
andlisis. Pero hay sawbiém un juego sobre lo que pensaba
decire antes de la intervencién de Justo, quéwllevé un
poco a lo que voy a decir. Hay un pssorde juego en la
palabra memoria, tal como se ha usado actualmente. Se
usa memoria sin indicar”a‘ué clase de memoria,hg‘]‘f interior
lag £

del freudismo... o—sesy—te—memorie—treumbbioa;—t

a —+anaor Aol 0. naoral
tos—gue—eso—p — e — o

— de—hyoterd—sobreHeiddeper Fos—Frrdiesy eati we
fxeride—Fustomerte—a—1a e—trevmética Tespecto
Jdes-judlest Entonces, miemtres—me—haya, mientras nos que-

demos con la palabra memoria en forma indeterminada esta-

riamos continuando un juego que la obra de Gonzalo Diaz,
F z . Ofonin 4l tomdo
conciente o inconcientementeg

S atro—teve o se—trate—de

No AL Jnat &8 Nustnan e

Ao 0o, A A ustrer—teerisNFmostrarreatidades arpariiriy feniondo
5 &

. &
vent ras—% —pero-nose—treta—de—une—ilustra-
Lepitey ‘ A
ot ha J_bMJ $ & teoxris Jug roeal ada
Si—no—no—tendrt loxr gsrtishd Ext. 1 orsbl
00y TO—F . S5 =

2 . o 0 A
ver qué clase de memoria.Y ﬁﬁ%ﬂemmmemow

sem, §i vamos a seguir con la embigiiedad de la memoria
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que favorece a la memoriaﬁe la reconciliacidén o vamos

a trabajar con otra memoria, en la cual justamente de
lo que sse trata es de decir no a la reconciliacién y
en eso, insisto, salvo la intervencién de Jysto, no se
tomd en cuenta, y yo creoque la interrogante politica
que plantea la obra de Gonzalo Diaz se ha pasado por al-
to, justamente a través de un juego freudiano de la
concepcién de memoria} juego sobre Freud.



Intervencién de Gonzalo Hidalgo.

-El 24 de julio de 1895, Sigmund Freud estaba pasando sus
vacaciones en la mansién de Bellevue, en las afueras de
Viena, Se desperté§ aparentemente animoso; recordaba un suefio
que habfa tenido en la noche, Este suefio era mls o menos
asi.

Ellos estén en una sala, en un gran hall, El y su mujer
son los anfitriones., Viene mucha gente a participar de una
fiesta., Entre los invitados estd Irma, que es amiga de la
familia y que ha sido paciente de Sigmund Freud. 'mf:k'mundo

\ov nutomoeR o

la llama inmediatamente a un lado. En
esta escena aparece solo Sigmund Freud y su pacientey e aula

que l¢e reprocha M&ME& si todavia tiene sintomas; sssbedovia

s se siente mal es por su culpa, Porque ella no ha sabido a-

ceptar la solucibén que é1 le dié. Irma entonces, se queja,
\&Y\Ldice:"si tu supiEI‘:a.s lo que me duele,l‘M% duele todo, la
gargantya, el vientre, En ese momento Freud se preocupa y
piensasiHabré dejado escapar algin sintoma orgénico? La
lleva junto a la ventana, la examina y se encuentra con una
visién espantosa. Adentro de su garganta se ven grandes es-
caras blancas y griséceas, como las que aparecen en la dif-
teria., Y la difteria, recordemos, a fines del siglo pasado
significaba casi la muerte. En ese momento cambia el suetio.
Aparecen tres personajes mAs, que son tres colegas de Sig-
mund Freud. El los llama y les pide que por favor examinen
aflu enfermd. Ellos vienen 'y la examinan. Brevemente. Y de-
terminan que tiene una infeccidén. Y que esta infeccién es
producto de un inyeccién que uno de ellos le ha hecho. In-
yeccibén de una sustancia cuyo nombre se le escapa en un
primer momento, y que finalmente reconoce como la trimetil
amina, La trimetilamina es un cuerpo quimico que tiene algu-



na relacién con la teorfa sexual. El suefio, entonces, tiene
dos partes. En primer lugar,Qqué hay en este suefio de Freud?
Decia que &1 suefia para nosotros, porque ese suefio se da
en un momento en que &1 estéd construyendo la mayor parte
de la sustancia de su teoria. Estd fundando el psicoandlisis
SRURLRARAL MY W sus suefios no son usk, al aire, no
son suefios para 81, Son suefios para los demés. Son suefios
para sus contemporéneos. Para la gente que iba a leer el li-
bro que é1 tenia en preparacién,etg_.JeTQue' es lo que nos quie-
re decir con el sueﬁo? Recurrimos para eso, a Lacan,E8¥ nos
ayuda a comprender para quie’n sofié Freud y que’ es lo que nos
queria decir. Porque é1, al tratar de justificarse, de que
a lo mejory por una negligencia médica podria haber causado
la enfermedad y la eventual muerte de su paciente, esa jus-
tificacién, en esencia, apunta a una cuestién mucho més pro-
funda. Réeadadorien

4De qué queria justificarse Freud?eDe qué queria pedir
perddn, ante todo su piblico, ante quien iba a leer su li-
bro? La posterided, en ultimo término. Y cabe una respuesta
posible, El es el primero en empezar a meter la mano donde
no la habfa metido nadie. En el inconcimte, en la histeria,
en todo loYes la "enfermedad mental"; que no era comprensi-
ble, porque solamente se miraba, se observaba lo que ocurria.
HAy que considerar esto: solo se miraba lo que ocurria., Y
desde Freud en adelante se empieza a escuchar lo que ocurre.
A escuthar el sintoma,éQue’ es lo que dice el sintoma? Enton-
ces &1, en una demostracién de humanidad, tiene este suefio,
en el que nos estd diciendo, "a lo mejor todo esto esté
mal, a lo mejor me estoy metiendo por un camino equivocado,
a lo mejor he cometido una negligencia, a lo mejor no es
asi como yo crefal

Freud trata de salvarse a través de una serie de ;naniobras)
como llemar a sus colegas,etc., Poco tiempo después, cincer



afios més tarde, Breud envia una carta a su amigo Fliess; una
carta banal, si se quiere, en la que le cuenta cosas de la
familia;'l? en medio de la carta dice:"Yo me pregunto si en
cienafios mds alguien va a poner una placa de mdrmol, en la
casa de Bellevue, que diga,"En este lugar, el 24 de julio

de 1895, le fue revelado a Sigmund Freud el misterio de los
suefios". Frase que Gonzalo Diazbﬁa‘;a su muestra sobre la cual
estamos hablando y que desde el punto de vista del psicoané-
lisis, que es un poco el punto de vista que yo trato de apor-
tar me hace preguntarme; éQué sofié Gonzalo Diaz?iQue quiso
dejar planteado?¢De qué quiso pedir perdén? ®ede qué quiso
perdonar?eDe qué, é1 pide, a quién, &1 pide perdén? Indepen-
dientemente de é1. Bmena, ~esercrala preguUARS Qe FoAgreris
CAARKRAN



Entervencién de Justo Pastor Mellado.

Mi intervencién seréd bastante corta, la mesa es abundan-
te en actores y en argumentos. Simplemente diré que mi in-
tervencién cuelga de un pelo. Nadie ha podido advertir que
en los t{tulos de los catdlogos de las dos dltimas expo-
siciones de Gonzalo Diaz hay una letra que sobra. Esa es
la letra "1", La letra "1" en el pasaporte de algunos exila-
dos., Siempre se escribe, yo escribo, desde un cierto exilio.
Y el pasaporte es un acta de paso., Paso de un texto a otro
texto. De modo que los titulos son Buefios privados, mitos

pibicos, para Banco de Pruebas, y, Suefios privados, ritos

pibiicos, para Lonquén 10 safios. La letra que sobra no podria

desviar la atencidén de la variante operada de Mito a Rito,
porquéﬁdesde el rito pddico de la manualidad que intenta cu-
bri£ un acceso -el mito del origen de lo textilj?oma cuerpo
origen de la nocién de cierre. Esto, en el entendido
que los primeros estudios de trama se apoyan en la descrip-
cién de cercos construidos con cesteria. Cuestién que tiene
que ver directamente con el primer texto, sobre la exposi-

fo
cién de junio, en que hay un‘ﬂqﬂm

que remite al origen de
los textiles. Dicho origen residiria en aquel juego de po-
ner intermitentemente un dedo sobre los vellos pdbicos. Egé
seria el primer tejido del que se tendria memoria. Los dedos
tejerfan ese primer visillo que taparfa el acceso de la mira-
da hacia el abismo. Y Leroi-Gourhan, el gran estudio-
so de las tecnologias primitivas va a estudiar la
estrategia de trama y de urdimbre a partir de la considera-
cibén muy cercana de la cesteria. Quesc la' primera téc-
nica ™ de cierre que existiv®, Este es el efecto generativo

de la pilosodad en este discurso. Por eso digo que mi inter-
vencidn pende de un pelo.

Pero hay més: lo pibico de los tftulos remite a dos esce-
nas primitivas que tienen que ver con la serigrafia y.con
la arqueologia. éPé;hEé? Porque las primeras mallas serigré-
ficas son fabricadas con pelos. Los créneos encontrados en



Lonquén tienen trozos de cabello adheridos. Es a partir de
esta consideracién que se puede remontar a la fuente. A la
fuente de una identidad, porque es a partir de la considera-
cidén de esos restos humanos que es posible identificar los
cuerpos que faltan. Y luego, a la fuente de los procedimien-

tos de reproduccién mecénica) * hablando de la primgra
o -
fabricacién de una malla serigréfica en Corea. No™**en que

siglo., Pero las primeras mallas se fabrican con largos ca-
bellos de mujer. Y no deja de ser particular esta relacidn
que hago entre la construccién de la primera malla serigré-
fica y el tejido de este primer visillo que tapa el acceso
de la mirada al abismo. Abismo del que se hablaré posterior-
mente en esta mesa, a propésito de la inyeccién de Irma.

En el andlisis de los titulos de mis Titulos, queda

esta seccidn: Suefios privados. Es lo tnico que permanece.
Todos sabemos que un suefio elimina la barrera entre lo pri-
vado y lo piblico. Entonces, es preciso hacer una mencién
genéa\éﬁuw ‘Recordar la frase de Gonzalo Diaz, en

égge Hacer? (1984), en luz nedn esté escrito: alzaprimate
est

rivado como Eﬁg del espacio piblico. Como decir, sos-

tenme este suefio privado que ya reticula el espacio piblico.

El espacio pliblico es una ficcidn que se sostiene en la
red del privado como fantasma,Alzaprima es una variante cons-
tructiva de un andamiaje. Referencia, diria yo, a un recuer-
do de infancia del movimiento popular. Texto de Lenin sobre
la prensa, que es el andamio del partido politico. Recuerdo
a;ﬁ_}nfanc1a de Gonzalo Diaz que habrd que leer en su texto
de revista Nimero Quebrado. &Cual es su titulo? La cafda de
los graves: la patria y el padre. Esto es un aviso para que

se estudie el modo cémo gravita el suefio en la obra Diaz.
El trabajo del suefio como sistema, andamiaje de obra para

Lonquén 10 sfios.



	Binder1.pdf
	Mesa Redonda notas 2
	Mesa Redonda notas

	Transcripción Mesa Redonda.pdf
	Transcripción Mesa Redonda 1
	Transcripcion Mesa Redonda 2
	Transcripción Mesa Redonda 3
	Transcripción Mesa Redonda 4
	Transcripción Mesa Redonda 5
	Transcripción Mesa Redonda 6
	Transcripción Mesa Redonda 7
	Transcripción Mesa Redonda 8
	Transcripción Mesa Redonda 9
	Transcripción Mesa Redonda 10
	Transcripción Mesa Redonda 11
	Transcripción Mesa Redonda 12
	Transcripción Mesa Redonda 13
	Transcripción Mesa Redonda 14
	Transcripción Mesa Redonda 15
	Transcripción Mesa Redonda 16
	Transcripción Mesa Redonda 17
	Transcripción Mesa Redonda 18
	Transcripción Mesa Redonda 19
	Transcripción Mesa Redonda 20
	Transcripción Mesa Redonda 21
	Transcripción Mesa Redonda 22
	Transcripción Mesa Redonda 23
	Transcripción Mesa Redonda 24
	Transcripción Mesa Redonda 25
	Transcripción Mesa Redonda 26
	Transcripción Mesa Redonda 27
	Transcripción Mesa Redonda 28
	Transcripción Mesa Redonda 29
	Transcripción Mesa Redonda 30
	Transcripción Mesa Redonda 31
	Transcripción Mesa Redonda 32
	Transcripción Mesa Redonda 33
	Transcripción Mesa Redonda 34
	Transcripción Mesa Redonda 35
	Transcripción Mesa Redonda 36
	Transcripción Mesa Redonda 37
	Transcripcion Mesa Redonda 38


