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EXHIBICION Y COLOQUIO SOBRE ARTE LATINOAMERICANO

Y el Blanes fue una fiesta

El Museo Blanes pidio permiso a la solemnidad de nuestros prdceres
artisticos para convertirse en un dmbito vivo, riquisimo, fermental.

Durante casi dos dias —jueves 18 y vier-
nes 19— y con una concurrencia que superd
holgadamente los cilculos m4s optimistas el
coloquio y exhibicién sobre arte latinoame-
ricano establecié un histérico precedente en
la ardua pero fascinante tarea de reconocer
los posibles caminos de la creacién actual en
¢l continente. El clima nada primaveral que
en la apertura de la muestray en el primer dia
del coloquio pretendia desanimar, sin lograr-
lo, las voluntades més corajudas, y otros
previsibles contratiempos como una ampli-
ficacién endemoniadamente antojadiza pa-
recian ensombrecer las grandes expectati-
vas. Y lo més lamentable, porque fue ayuda
invalorable en la preparacién de todo el en-
cuentro, fue la falta con aviso del eritico
cubano Gerardo Mosquera. Problemas de
renovacién con su pasaporte, generadores de
suspicacias pertinentes o impertinentes. Afor-
tunadamente en el momento de escribir esta
nota Mosquera esté entre nosotros y, aunque
no estuvo para el coloquio, participard en
actividades muiltiples. También acudieron,
como convidados de piedra, recelos y pre-
venciones. Particularmente, tras el primer
debate en la tarde del jueves: magnifico
ejemplo dialogal entre sordos.

Felizmente, el viernes por la mafiana el
sol comenz6 a brillar. Charlas informales
previas al inicio sirvieron para revalorar las
ponencias del dia anterior en forma critica-
mente mas madura. Después, las clarisimas
intervenciones de los cuatro artistas partici-
pantes en la exposicién provocaron una dis-
cusién entendida como ejercicio reflexivo y
no como acto de cerrada controversia. En la
tarde la cosa prosiguid por rumbos similares,
diversificdndose en improvisados minicolo-
quios que comenzaron a producirse esponts-
neamente. Por ejemplo, Gustavo Nakle, va-
rios artistas jévenes, alumnos de la Escuela
Nacional de Bellas Artes y este cronista se
vieron involucrados en una entreveradisima
pero saludable discusién sobre temas de una
desenfadada vitalidad. Mezclados con la
evidente necesidad de hablar, con la estimu-
lante joda, con el mucho querer y el poco
poder, asomaron sintomas esperanzadores.
Los artistas uruguayos jévenes admitieron
su aislamiento no sélo con relacién al resto
de Latinoamérica sino a simple nivel monte-
videano. Asumieron ajenidades respecto al
trabajo de sus colegas, y la urgente tarea de
comunicarse. Al terminar, se tiraron al aire
direcciones de talleres. Nadie las anot6, pero
flotaba la sensaci6n de que en un intimo
compromiso quedaban registradas.- Por el
jardin, en la columnata posterior del Museo,
se multiplicaban otros informales niicleos de
conversacion.

Un relevamiento de las opiniones solici-
tadas a los participantes extranjeros puede
ser demostrativo de lo que constituyeron
centros de andlisis, vertebralidad de algunas
ponencias, singularidad y valor de registro
en las cuatro instalaciones que presenta el
Primer Salén Municipal de Artistas Invita-
dos Latinoamericanos. Y esencialmente, para
nuestro pais, algunas conclusiones primarias
en un debate que en forma orgénica no ha
sido abordado con continuidad y criterio
sedimentador. En tal sentido, todo lo que
sucedi6 en el Blanes sirve como formidable
punto de arranque.

La identidad que nos rodea

Maria Amela Buloes es brasilefia, histo-
riadora e investigadora. Actualmente coor-

dina los posgradosen
Artes Visuales parala
Universidad Federal
de Rio Grande del
Sur.

“Una de las pre-
ocupaciones princi-
pales en mis estudios
sobrearte latinoame-
ricano ha sido anali-
zar como su historia
es generada desde
afuera. Asi, se cons-
truye una imagen de
nOSOMros que es miy
distinta a la que po- 3
driamos tener por
medio de unarecupe- |
racién hecha con |
nuestramemoria. Te-
nemos und identidad,
pero esaidentidad no
hay que buscarla en

un horizonte lejano.
Debemos recuperar-

la de nuestra propia
historia.Y cuando ha-

blo de historia me re-

fiero también a nues-

tra historia cotidia-

na. A lo que vivimos,
a lo que somos. A esa
realidad compleja,
llenade contradiccio-
nes. Definir nuestra
identidad como una
reconstruccion de
todo lo que hemos vi-
vido y lo que vivimos.
Estd claro que los movimientos estéticos no
fueron generados en Latinoamérica. Pero la
manera como nosotros los trabajamos tiene
particularidades, ofrece aspectos que son
muy propios y que ademds significan impor-
tantes contribuciones a la historia del arte
contempordneo.

De ninguna manera podemos pretender
una uniformidad en el arte latinoamericano.
Suidentidad estd en la pluralidad. Por eso es
importante la confrontacion. Para descu-
brir las diferencias pero también las analo-
glas. Porque estamos ubicados en un mismo
proceso. Hemos surgido como consecuencia
de la expansidn colonial. Y nuestro arte nace
también como consecuencia de la expansién
cultural europea. A pesar de eso, la gesta-
cidn de nuestro arte vamostrando diversida-
des. La confrontacién refleja todo esto y nos
permite encontrarnos para definir nuestra
identidad. Incluso (y probablemente sea lo
mds determinante) en nuestras contradic-
ciones.

Otra de mis preocupaciones es analizar
el sistema de las artes pldsticas. No se puede
comprender el arte latinoamericano sélo a
partir de las obras o de las posiciones sus-
tentadas por los artistas. Es necesario com-
prender el circuito donde esas obras estruc-
turan sus significados. La participacion de
las instituciones, ya sean museos o galerias,
los criticos, los marchands, los coleccionis-
tas. En qué medida ese circuito legitima lo
que se puede hacer y lo que no se puede
hacer.”

Andrea Giunta es argentina, licenciada
en artes, investigadora y critica. Es ademas
profesora en laFacultad de Filcscfia y Letras

de Buenos Aires, donde ensefia arte latino-
americano contemporaneo. Confiesa su enor-
me admiracién por Torres Garcia y su traba-
jo por difundirlo junto a otros creadores
latinoamericanos.

“Lo que me parecerealmente destacable
en este encuentro es la concentracion. El
interés de profundizar en ciertos temas con
unmenor despliegue en cuanto a cantidad de
personas y la intencion de ahondar mds en
cuestiones especfficas. Lograr esto logran-
do ademds que sea muy representativo; por
el hecho de reunir gente de distintos paises
latinoamericanos con trabajos de investiga-
cién bastante puntuales. Verdaderamente,
creo que va a ser enriquecedor, porque el
piiblico no sélo escuché teorta sino que pudo
ver ejemplos concretos sobre las biisquedas
de otros artistaslatinoamericanos. Creo que
es lo importante: tratar de mirarnos en pro-
fundidad 'y no con una mirada tan abarcado-
ra que termina siendo superficial.”

“Lainiciativa de traer artistas al Museo
para realizar instalaciones es un hecho fan-
tdstico, que en Buenos Aires resulta casi im-
pensable. Los artistas concretaron muy bien
su labor porque no sélo nos permitieron
vincularnos con sus personales poéticas,
con sus propias indagaciones, sino por cémo
aprovecharon el espacio del Museo, cémo le
dieron un nuevo sentido a lo que es el Museo.
Cémo lograron atravesar, metaféricamente
hablando, las paredes del Museo y dar vuel-
ta estas salas que generalmente deben tener
colgada pintura del siglo XIX o comienzos
del XX."

“Estos coloquios, donde se reiinen artis-
tas y tedricos, pueden llegar a ser increible-
mente fértiles; en tanto permiten tener un
contacto directo con las producciones tedri-
cas o visuales y no tamizado o reelaborado
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por otra mirada. Es la forma que, por ahora,
tenemos para abrir esa informacién y hacer-
la circular por Latinoamérica. No digo que
sea la dnica ni la mejor. Lo mejor seria que
pudiéramos producir libros y distribuirlos
por toda nuestra América Latina.”

Una estética compleja

Maria Elena Ramos es venezolana. Dice
que formalmente preside la Fundacién Mu-
seo de Bellas Artes, en la cotidianidad sim-
plemente directora de dicho museo. Curado-
ra de exposiciones, experta en museistica,
critica, ensayista en estética, son sélo algu-
nas manifestaciones de una actividad casi
vertiginosa.

“Hablar de una estética latinoamerica-

na es un tema tan importante como dificil.
Sobre todo porque de un modo u otro Amé-
rica Latina siempre estd mirando a Europa
o a Estados Unidos. Aunque ahora también
estamos siendo muy mirados desde afuera.
No siempre bien mirados ni siempre con la
sensibilidad con que deberiamos ser mira-
dos. Una exposicién como la que hizo el
Museo de Arte Moderno de Nueva York
sobre arte latinoamericano, por ejemplo, lo
demuestra claramente. Es una exposicion
muy interesante desde el punto de vista de
algunos hitos y una excelente seleccion de
obras, en algunos casos no en todos, pero
falta lo necesario, lo esencial, para ser lo
que yo llamaria una curadoria creativa,
verdaderamente creativa: el conocer mds de
lo latinoamericano, el conocer mds del arte
latinoamericano; que no son necesariamen-
te la misma cosa. Y en la medida que ti
conoces mds de ambas cosas puedes estable-
cer relaciones de mayor sutileza. Siento que
es lo que falt6. Es una mirada que nos puso
en orden cronolégico igual que nos pudiera
haber puesto en orden alfabético. No es
mucha la diferencia. Claro, el cronolégico
simplemente te da cierta historicidad. Pero
eso es lerrible, de todas maneras. Con ese
sentido nos han mirado. Pero lo triste es que
nosotros mismos, volviendo al tema de una
posible estética, nos hemos mirado un poco
asi. No hemos profundizado mucho en las
sutilezas que se derivan del ser latinoameri-
cano. Pero cuanto tii te pones a analizar eso
te preguntas: ;qué es el ser latinoamerica-
no?, ;cudntas diferencias hay entre un sure-
fio y un venezolano, entre un brasilerio y un
cubano? Aparte de las cosas que nos unen
como grandes afectos’y como un modo gene-
ral de ser. Es dificil decir si se puede hablar
de una estética latinoamericana como una
identidad clara. Si dirfa que en aspectos
formales, en temdticas, es posible seguir
rasgos de interés comiin en la obra de arte
latinoamericana. Pero si tii quieres abrir el
andlisis a los aspectos mds filoséficos, a los
propdsitos que busca un arte, allf la cosa se
vuelve mucho mds compleja.”

Los contextos dislocados

Gustavo Buntinx nacié en Argentina, pero
reconoce que todos sus datos vitales y sus
definiciones cruciales se afincan en el Peri.
Es egresado de Harvard, investigador y cri-
tico de arte. Transitoriamente en su pais
natal, trabaja en el Instituto Julio Payré de
Buenos Aires.

“Me preocupa fundamentalmente la re-
lacion entre arte y violencia a nivel latino-
americano y de manera mds especificaenlo
que yo llamo la ‘Repiiblica de Weimar' pe-
ruana. Esa breve experiencia de democracia
Jformal que existié en el Perii entre 1980 y
1992, es decir, hasta el autogolpe de Estado
de Fujimori. En ocasiones puede haber in-
tentos de mostrar los procesos artisticos
como disociados de los tramos mayores que
la sociedad peruana, y no sélo la peruana,
enfrentaaiin hoy. Es cierto que el arte perua-
no, en los ultimos anos, ha ido reprimiendo
las experiencias mds explicitasal proceso de
la violencia. Pero eso no significa que la
violencia no esté actuando, a través de bue-
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na parte de la produccién artistica mds sig-
nificativa del Perii, en modos mds oblicuos y
desplazados. Como sucedid en tantos otros
paises que sufrieron dictaduras o procesos
represivos notorios, hay una tendencia a
buscar lenguajes mds cripticos, mds metafd-
ricos, para referirse a una realidad cada vez
mds dificil de tratar sin que se generen
malentendidos a vecespeligrosos. Incluso el
silencio frente a una situacién de escdndalo
es parte de ese escdndalo. Pero no creo que
se pueda hablar de un silencio en la pldstica
peruana frente a la terrible situacion de
guerra civil que se ha vivido en los iiltimos
trece aios. Es mds, hasta 1990 la violencia
era el motivo iconogrdfico mds evidente en
la produccién artistica peruana.

Una de las peculiares manerasen que la
posmodernidad se manifiesta en América
Latina es una recuperacién de la dimension
misticay religiosa de la existencia, incluso a
nivel cotidiano y ciertamente en sus manifes-
taciones culturales. Lo interesante de algu-
nas experiencias artisticas es que trabajan
esa friccién entre lo politico y lo religioso.
Tratando de asumir las nuevas formas cultu-
rales que la posmodernidad genera en zonas
de periferia. Por supuesto, no es asf como la
posmodernidad se presenta en el centro, en
el llamado Primer Mundo. Pero, justamente,
de lo que se trata es ver c6mo esas manifes-
taciones globales, que se supone universali-
zan un solo, logocéntrico discurso de Occi-
dente, terminan por ser transformadas, re-
fractadas en contextos distintos. Particular-
mente en aquéllos tan dislocados como el
peruano.”

Una ideologia de la vida

Victor Grippo debe ser una de
las personalidades m4s singulares
en el panorama de la creaci6n artis-
tica argentina. No s6lo por su fide-
lidad a una actitud experimentado-
ra, permanentemente reflexiva.
Esencialmente, por su perseveran-
cia en la definicién ética que se
corresponda con tal actitud.

“Todo poder que no propenda
al desarrollo global del individuo
integrado a la sociedad, y desde
éste, al desarrollo del artista, en-
tra a ser susceptible de cuestiona-
miento. Porque, para mi, arte y
libertad son casi sinonimos. El ar-
tista es un individuo engendrado,
reclamado por la sociedad, im-
prescindiblemente. Y tal vez, en la
mayoria de los casos, marginado
por la sociedad. Por eso, si bien la
palabra ideologia sospecho que
ha surgido con fines politicos, su
validez la ha hecho extensiva a
otras dreas de la expresién huma-
na. En el caso del arte no podemos
separar la vida cotidiana, la vidaa
secas, de la manifestacién hecha
por un individuo que estd ejerci-

Maria Fernanda Cardoso
Marlos de maiz para representar la cultura latinoamericana

Virtualizar la teoria

Gonzalo Diaz, uno de los artistas que ex-
hiben, vive y trabaja en Santiago de Chile.Es
egresado de la Escuela de Bellas Artes y se
desempefia como profesor titular en la Uni-
versidad de Chile. Ha obtenido numerosas
becas, entre ellas la Guggenheim de 1987.

“Parami, a pesar de que Montevideo no
se considere una plaza artistica central o
que esté dentro de las corrientes internacio-
nales, este proyecto es el que mds he querido.
No porque sea el illtimo, aclaro. He hecho
este ano cuestiones en Inglaterra, en Nueva
York. Sin embargo éste es el que mds me ha
involucrado. Quizds porque Montevideo es
muy similar a Santiago. Entonces, a pesar de
que no es mi ciudad, he encontrado muchas
cercanias. Por otro lado, el estado del siste-
ma cultural uruguayo, lafalta de rubros, las
dificultades para poder concretar esta re-
union, es, también, muy similar a Chile.

Otra de las cosas que me hicieron sentir
que la cosa estaba bien pensadafue concebir
la muestra con un coloquio paralelo. Creo
que esto impide la sacralizacidn, la mitifica-
cién de las obras. Porque mientras no se
hable de las cosas, las cosas no son.

EnSantiago tenemos unaislamiento geo-
grdficodescomunal. El desierto por el norte,
la cordillera, el océano. Somos casi unaisla.
Estamos a una hora y media de avidn y sin
embargo, simbdlicamente, estamos amiles y
miles de quildmetros. Es como una especie

de batalla poder salir de ese hoyo que es

Santiago. Ademds, Chile, que se ha vuelto
insoportable por su mentalidad triunfalista,
se cree un pais moderno pero culturalmente
es prehistérico. Entonces estos contactos te
dan la posibilidad de conocer otras cosas,

tando suvoluntady su sensibilidad

en funcion de una meta que debie-

ra aparecerle con nitidez. Sin embargo, en
ciertos periodos se le presenta muy confusa,
en otros un poco mds clara. En ciertos perfo-
dos se le hace muy dificultosa, en otros
relativamente fdcil. Entonces el reclamo se-
ria que quien tiene una vocacién artistica
pueda también desarrollarse como persona,
con los medios necesarios, y con mdrgenes
similares a los de otras profesiones.

En los itlltimos afios me he aproximado a
laidea de lo poético como factor englobante
en laexpresidn, o aun mds, en la conducta de
vida. Conducta de vida que para un artista
debe ser coherente, nitida. Como un guante
que se da vuelta y no esconde nada. Que la
obra refleje realmente las intenciones ulti-
mas de él como persona. Me estoy refirien-
do, en cierto modo, a la ética. Tanto en la
pincelada, por decirlo de alguna manera,
como en su conducta social.”

otra gente. Me parece extraordinario lo que
estdn haciendo. Con nada de dinero, sola-
mente con un buen disefio, con un buen
criterio.”

Las raices inmediatas

Maria Fernanda Cardoso es colombiana.
Estudi6 bellas artes en la Universidad de los
Andes, Bogot4, y tiene una especializacién
en escultura otorgada por la Universidad de
Yale. Desde hace dos afios da clases en Los
Angeles, en el California Institute for the
Art.

“Mi obra es siempre una exploracién del
espacio escultdrico a través de materiales
no tradicionales. Materiales propios de mi
pals, en este caso choclos, malz. Materiales
quizds pobres pero que hablan de la cultura
a la que pertenezco. También, en cierta ma-
nera, mi propuesta es un didlogo con laobra
del artista conceptual colombiano Antonio

Gustavo Nakle
Bolsa de agua caliente; simbolo de la pasividad uruguaya

Caro. El escribia, como quien aprende a
escribir, cuadernos que llenaba con la repe-
ticion de la palabra malz. O dibujaba una
plantademaiz ala cual, cada afio,agregaba
una hoja. Reciénmucho tiempo después pude
entender la significacién de sus referencias
al maiz. En Colombia, las primeras cosas
que le ensefiaba a uno en la escuela, es que
vienes de los indios, que ellos cultivaban el
maiz y que ésa es tu herencia cultural. Pero
no fue sino hasta veinticinco afos después
que pude entenderlo. Entonces empecé a
trabajar con las tuzas, los marlos como le
llaman ustedes. Porque una de las cosas que
me interesamucho en las culturas indigenas
es que de la planta del maiz se usa todo, no
se desperdicia nada. Incluso, usan los mis-
mos marlos para desgranar el maiz. En esta

> propuesta he tratado de crear cierta distan-

cia, donde se pierde la identidad del marlo o
del maiz. De ahi que se le hayan cortado las
puntas, que se les haya enhebrado, de modo
que el material se transforma y parecen
lazos o cuerdas.

Creo que en cierto sentido se puede ha-
blar de una estética femenina en mi trabajo.
Porque trato de tener una manipulacién muy
sutil. De no imponerme, de encontrar la
forma minima para que se convierta en arte.

Estoy viviendo en Estados Unidos, pero
mi arte sigue teniendo su referente en nues-
tra localidad latinoamericana. Me interesa
mucho poder participar del didlogo acd. Me
interesa mucho ser vista e interpretada des-
de acd.”

Contra el rebaiio

Gustavo Nakle nacié en Uruguay donde
vivié durante veintidés afios. Desde hace
veinte reside y trabaja en Porto Alegre. En
1987, nos representd en la Bienal de San
Pablo. De fuerte personalidad, con enorme
sentido del humor y una franqueza demole-
dora, se convirti6 en uno de los centros de
atraccion del coloquio.

“Este trabajo surge, y puede que sea una
vision un tanto distorsionada, como reac-
cion a la pasividad, a la parsimonia de los
uruguayos. Se vincula a un plano mundial de
imbecilizacién que parece nos ha tocado a
nosotros también. El pueblo uruguayo siem-
pre reaccionaba cuando se le imponian nor-
mas que iban contra su idiosincrasia. Hasta
con guerras, como las que se vivieron a
principios de siglo. Ahora no, ahora parece
aceptar todo. También en Brasil estd pasan-
do lomismo. La gente se ha transformado en
ganado humano. Nos estamos dividiendo
entre ganado y ganadores humanos. Una de
mis ultimas instalaciones busca hablar de
eso. Se llama Zoofrenia porque simboliza un
zooldgico esquizofrénico. Tiene su punto de
arranque motivador en el irdfico que se hace
con drganos de los nifios brasilenos. Vol-
viendo al trabajo del Museo, esa enorme
bolsa de agua caliente, bolsa madre, quiere
ser un simbolo de la pasividad. Porque:
¢ puede haber algo mds pasivo que una bolsa

de agua caliente? En la medida en que acep-
tamos, que nos resignamos, estamos acep-
tando que nos pasen por arriba. Los adora-
dores de la bolsa son como momias, sin ofen-
der a nadie, momias vendadas, acéfalas. Y
quien dirige todo es una especie de sacerdo-
te, una ridiculizacidn de todos los conceptos
morales que nos llevan a esa pasividad.

Lo que estoy haciendo suena muy légico,
muy racional, y yo no soy asi. En realidad,
mis trabajos son sentimientos materializa-
dos. Tampoco pretendo agredir. Eso si, no
quiero ser simpdtico. Quiero alertar, hacer
que la gente se pregunte. ;Hermano: qué te
estd pasando? ;Sos vos o soy yo el idiota?
¢El que aceptay sonrie o el que gritayno se.
resigna? Me preocupa, me angustia todo
esto. Por eso me comprometo emocional-
mente en cualquiera de mis trabajos. Fisica-
mente, salgo exhausto. No sé, creo que esa
actitud es algo que estd en la sangre.”

El viernes, ya eranoche, se produjo el ac-
to de clausura. Cuando en su breve discurso
Wilfredo Penco menciond el valor de latarea
realizada por Gabriel Peluffo, el aplauso en-
tusiasta, cerrado, prolongadfsimo, no fue para
nada protocolar. Traducia el sentimiento de
quienes habiamos participado en el evento.
Claro, el aplauso se hacfa extensivo a Pilar,
su compafiera y cabeza visible de la Asocia-
cién de Amigos del Museo, y a casi todos los
funcionarios del mismo. Después, las nota-
bles esculturas de Octavio Podest sirvieron
de marco escenogrifico para la comparsa
lubola. El candombe liber6 la satisfaccién
producida por el coloquio y motivé el baile
generalizado; donde se mezclaban extranje-
TOS Y uruguayos, tedricos, artistas y piiblico.

Cuando me iba del Museo valoré la cer-
teza de lo que, con inconfundible gracia
caribefia, pocas horas antes me dijera Maria
ElenaRamos: “Este proyecto eracomo para
que hubiese durado una semana. Es una
ldstima que haya durado tan poco. Ustedes
se van a quedar con el saborcito asi, el
caramelito se lo pasaron por la nariz antes
de que pudieran disfrutarlo” .

Alfredo Torres

LA MUERTE

HACE BUENA LETRA

Once autores confabulados
para escribir la mejor y
més entretenida novela

policial uruguaya

Benedetti, Burel, Campodénico,

Estrézulas, Fomaro, Ibédfiez, Lago,

Mondragén, Porzecanski, Prego,
R. Barilari

TRIGCE




