ARTE | Instalacion en el MAC:

La embestida de Gonzalo Diaz

CECILIA VALDES URRUTIA

onzalo Diaz no se anda
con chicas. El afio pasa-
do protagoniz.’ la em-
bestida contra la expo-
sicion a cargo de Justo
Pastor Meilado, en lo
que fue el dltimo y criticado capitu-
lo de los 100 Afios de Arte Chileno
err el Bellas Artes, que dejé fuera a
muchos artistas por decisién del
propio Mellado. Diaz y su grupo op-
faron por automarginarse de esa
muestra. Lo siguieron varios en su
decisién. Y no sin mm*wn pues &l y
su’ llamado “grupo” (Eugenio Ditt-
born, Pablo Ovarzun v otros) repre-
sentan uno de los capitulos mds sé-
lidos y creativos (no exentos de po-
lémica) dei arte nacional, en una ver-
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tada a lo conceptual, que en su caso
ha tensionado el lenguaje v la viven-
cia del espectador.

Lo cierto es que desde mediados
de los 70, cuando Gonzalo Dfaz apa-
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con propuestas del mdximo interés.
Esa vez en el Bellas Artes con pintu-
ra. Luego prosiguid con su “Historia
sentimental”, sus interpeladoras ins-
talaciones, de oficio y enormes for-
matos. Ahora, acaba de inaugurar
una nueva instalacién en el Museo
dé Arte Contempordneo (MAC) in-
tegrada por 205 tortugas de bronce
que sostienen pasto fresco v que dan
origen a una frase de Novalis: “Bus-
camos por doquier lo incondiciona-
do v encontramos sélo cosas”. En
medio de la muestra no ha dejado
tampoco de dar su critica opinidn
sobre este tipo de trabajo en Chile v
a cuestionar varios mitos que giran
en torno a €, como “que no vendo
nada, porque vendo todo lo que
quieran. Lo que pasa es que nadie
me compra”, ironiza.
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Con una suave muisica de j
tondo, junto a un café, nos reunimos
en la flamante Casa Naranja (ubica-
da frente al MAC), con un Gonzalo
Diaz encantador, casi seductor, di-
recto, pero sin miramientos.

—;Usted es de los que sostienen
que las instalaciones son el arte de
hoy o piensa que todo vale y aporta?

“En el espacio internacional, se ve
gue hay muy pocos pintores, no sé
por quésucede eso. Pero evidente-
mente no postulo que la pintura ha
muerto y todo ese tipo de patrafias.
Lo que veo y practico es que hay una
gran libertad para hacer uso de
todos los medios que uno tenga a
mano. De hecho, sigo usando la pin-
fura como medio para hacer obras.
Pero se pueden usar otros. Y hoy hay
una gran libertad en ello. Nadie por
razones de militancia con determi-
nado grupo o una concepcidn del
arte se restringe a trabajar de un
modo. Yo hago todo lo que se me an-
toja, aunque tenga preferencias”.

Es un mito y hay varios
mas, como lJlamarle

e instalacién a cualquier
cosa”, afirma Gonzalo
Diaz. El artista, quien
expone 205 tortugas en
el MAC, opina también
que buena parte de este
tipo de trabajos, en
Chile, son estiipidos.

| “Yono soy conceptual.
|
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GONZALO DIAZ

Muestra: Instalacion integrada
por 205 tortugas de bronce, jardi-
neras de laton y pasto fresco.
Lugar: hall principal y salas late-
rales del Museo de Arte Contem-
poraneo. Parque Forestal s/n.
Abierta: hasta el 27 de enero,

LAS TIJIIHIGAS. Tamhlén se vieron en la reciente Bienal de Venecia, peru. ade-
mas, estan en la Plaza de San Pedro y en la Plaza Navona.
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INSTALACION.— Las 205 tortugas que integran esta nueva obra de Diaz se apro-
pian de ese emblematico lugar, el MAC, formando una frase de Novalis.

—(Qué opina frente al proyecto
de una galeria de arte, Animal (que
se fusiona prdximamente con gale-
ria Andreu), de invitar a artistas
como Gonzalo Cienfuegos para que
hagan instalaciones.

“No me lo puedo imaginar. Me
parece extrafio, pero pertenece al
orden de las ideas como el concurso
de Nescafé, en que todos tienen que
pintar el café, o el de Absolut. Ese
tipo de ideas curatoriales me pare-
cen afiejas. Precarias”.

MAC: origen de cultura

—Usted dijo que las instalaciones
se apropian del lugar. ;Cémo embis-
te su instalacion en el MAC?

“Yo dije eso refiriéndome a la no-
cién mds pura de instalacién, lo que
se llama side especific, lugar especi-
fico. La denominacidn técnica de las
instalaciones mads puras. Por ejem-
plo, "Unidos en la vida y en la muer-
te’, que hice en el Museo de Bellas
Artes, tuvo esas caracteristicas, pero
no ésta del MAC. Porque podria ins-
talarla en otro lugar, con sélo algu-
nas transtormaciones. Pero, de todas
formas, mis instalaciones contem-
plan el espacio de exhibicién, consi-
derdndolo como arquitectura y
como el momento politico v cultu-
ral. Mis obras lo contemplan, al in-
terior de un entramado, a diferencia
de un arte objetual”.

—Y qué quiso decir con que este
museo “es el lugar donde se gestd el
espacio cultural chileno™?

“Fue una mencidn a este lugar
fue el sitio de la famosa Escuela de
Bellas Artes de la Universidad de
Chile, donde estaban involucrados
casi todos los artistas chilenos, hasta
el golpe. Fue un especie de mon
lio cultural. Yo alcancé a Esrudmrnfl:}-[,
y de algiin modo lo contemplo en la
obra al mostrarla en este museo®.
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—¢Por qué insistid, por segunda
vez, con la frase de Novalis?

“En la primera instalacién la
misma frase estuvo hecha con ce-
rdmica v la tipograffa fue realizada
en bajo relieve, como los anafres,
donde iba una resistencia eléctrica.
S5e encendfa y producfa mucho
calor v se llamaba “Al calor del
pensamiento”. Fasa que este frag-
mento de Novalis tiene para m{
unas resonancias muy fuertes en
relacién al procedimiento artistico.
Esa especie de tragedia de buscar lo
incondicionado y sélo dar con
cosas me parece que define toda la
accion artistica”.

—¢Qué lo hace definir esa visidn
total del arte?

“La frase obedece a un cédigo
romdntico. 5in embargo, lo veo en
un nivel mds precario. Al respecto,
me he preocupado de la gran dis-
tancia que hay entre la realizacién
y la concepcién de una obra. Esa
distancia la quisiera acortar, hasta
el grado mdximo, incluso: no hacer
la obra. Esta instalacidn, por ejem-
plo, onerosisima, que se puede re-
alizar gracias al Fondart, es una
obra minima. Demoré en concebir-
la dos segundos. Porque estd cons-
tituida por fragmentos de una frase
de Novalis hechos con letras de
pasto sostenidas por tortugas”.

—Pero luego viene lo estético..

S, esos son dos afios de trabajo.
Una vez que la obra estd imagina-
da, hay que empezar a desmenuzar
esa primera idea, disefiar la tipo-
graffa, saber sobre la dimensidén del
pasto, el tamafio de las letras”.

—Usted cuenta que le surgid de
inmediato la i de las tortu-
gas. ;Por qué no perros, gatos?

“Actud el propio imaginario. La
tortuga tiene un gran historial sim-
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Gonzalo Diaz, uno de nuestro artistas
gue mas ha tensionado el lenguaje.

bdlico, con mucha mitologia. La mads
tamosa es la paradoja de Zenodn:

Aquiles no puede ganarle la carrera
a la tortuga...”

— /Tiene que ver su eleccidn con la
instalaciones presentadas en la
Bienal de Venecia?

“Asf supe, que también hubo ins-
talaciones con tortugas. Pero no me
extrafia porque bene una gran tradi-
cién. Recuerdp con impresién que
los obeliscos egipcios fueron empla-
zados después de mucho tiempo, 3
el de San Pedro, que trajo Caligula,
estd sostenido por cuatro tortugas.
Bernini también tiene en la Plaza
Navona unos obeliscos con tortugas
de bronce”.

—}Cuando supo lo de Venecia?

“Después de la inauguracién. Me
dijeron que eran alge asi como unas
tortugas de fibra de vidrio, que sali-
an del rio o del canal”.

(Visual, no conceptual?

—Usted dijo que la instalacién
queda incompleta si el pdblico no la
escudrifia

“Esa respuesta fue mal reproduci-
da. Me preguntaron si para ver mis
obras era necesario escudrifiar con-
ceptualmente las cosas. Y lo que
contesté precisamente es que la
gente tiene problemas con este tipo
de trabajos porque no escudrifia 'vi-
sualmente’ las obras, Estdn para ser
vistas. Habrfa también que entender
que hay aquf un cierto texto, pero
que no importa que esté en alemdn
porque es cuestion de leer la traduc-
cidn, la que reconozco estd escondi-
da y hay que arreglarla”

—Por qué no estd en castellano?

“La pregunta es si la obra es para
ser lefda o basta con que el especta-
dor sepa que estd escrito. Esta es una
obra para verla parcialmente.

—5i es as{, Jdénde queda la otra
mitad de su trabajo, el texto?

“Esta obra no es conceptual. No
SOV un artista cunceprual Ese es un
mito y hay varios mds. Uno es lla-
marle instalaciones a cualquier cosa
que no sea cuadro. Lo otro s que a
cualquier tipo de instalacién inme-
diatamente le atribuyen esa denomi-
nacién de conceptual.

—Pero lo suyo tiene que ver tam-
bién con un espacio...

“Lo que digo es que si uno ve lo
visual inmediatamente va a tener
una lectura. Por cierto que una per-
sona muy culta va a tener una visién
mis compleja, que otra que no tiene
idea de nada. Pero una persona ig-
norante, simple, también tiene una
relacién, una experiencia”.
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“Dittborn es mucho mas concep
tual que yo, pero tiene una potenc.
visual infinita y gracias a eso su obt:
puede acarrear muchos discurso?
Una obra visual potente es capaz de
atraer y generar discursos. Los dis-
cursos no los hace uno, y a mf me
cuesta muchfsimo. Evidentemente
cuando uno hace algo, se piensa
sobre lo que ha hecho”.

—;Dénde se ubica?

‘Mo sov vanguardista, tampoco
Tengo mis fundamentos en muchos
artistas contempordineos, -desde
luego en Duchamp, como muchos” ..

—iPero no se siente mis repre-
sentado por Dittborn, Oyarzin...7

“Si, compartimos muchas cosas.
Tenemos una posicion respecto a.la
produccion artistica. No creo que

hava una produccion de arte con-
tempordneo que no signihgue una.

posicién polftica, en su mejor senti-~,
do. Ademads, uno trabaja pars ellos,
(para su grupo). Hay una frase de
Goethe que dice que si la obra logra
pasar por el juicio de los mejores de
la época, pasa el juicio a la eternidad.,
Y por supuesto que tiis amigos son
los mejores, ;o no?".
—¢Y cudl es la idea ala
artfstica?

“El asunto de que las obras no he—
Nen una pmrundjdaq:l metafisica, no
tienen un detrds, sino el delante de
la materialidad y la técnica que,
ponen en juego. El otro elemento im-_
portante es la diferencia que hace la
metafisica entre fondo y forma. Una
obra debe asimilar los temas al pro-.
cedimiento. Deben bajar los temas a -
la parte técruca. Por eso digo que la
obra se decide en su materialidad”.

—(Cémo se va equiparando nu
instalacién con la m:ltura?
(El pasto con el color, las
con el volumen, el recorrido con los
juegos de luz y sombra? ,

“Como dice, ésas no son cualida-
des propias de la pintura. Las bon- .
dades visuales estdn dadas por las
relaciones. El metal con un determi-
nado brillo de gris, con una opacidad
en contra del brillo del bronce, con-
trapuesto con el verdor muy especial
del pasto vivo, etc, v ésas dan con,
una cierta potencia visual”. :

—A propdsito, usted ha dicho que
hay mucha estupidez en las instala-
clones en

“Si, me I'Eft’:l'fa a esa creencia de
atribuirles un cierto nivel mistico a-
las obras, de lo que también hay algo..
en el acto duchampiano de tomar un
objeto e instalarlo en el museo. Es
decir, yo sacerdote, tomo un objeto y-
lo transfiguro por ese acto volunta-,
rioso de decir esto es arte. Esa ‘dj-.
mensién sacerdotal’ da la estupidez.
Creer que al juntar dos objetos sig-
nifican lo que uno guiere. En mi ins-
talacion postulo que todas las deci-,
siones artisticas coinciden en un
nivel de resolucidn, no un forza-
miento de los objetos”. 3

—{No cree, ademds, que falta in-
corporar, de una vez por todas, en
Chile la video instalacidén?

“Precisamente estoy haciendo
una obra que se llama Translatio,
gue es el nombre latino para meta-
fora. Es mi primera incursién con
video, para lo cual estoy trabajando
en lo técnico con un cineasta. El ti-
tulo me llevé al video, porque me
parece el mds adecuado mos-
trar una translacién. Serd un via cru-

cis 14 estaciones es un termi-
nal de video.



