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Los garabatos de Wols
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I penas dos décadas
abarca la obra del berli-
'nés Wolfgang Schulze
—Wols—,  muerto en
" Paris con sélo 38 afios
- ‘de edad. Ella se de
sarrollé durante los afios 30 y 40, fi-
nales; es decir a fines de aquellos
tiempos de efervescencia creativa
gl marcarfa todo el arte del siglo
XX. Gracias al Institu-
to Alemdn para las
Relaciones con el Ex-
tranjero tenemos Ia
~ oportunidad de a

dar, hoy dfa, en San-
tiago —Miuseo Nacio-
nal de Bellas Artes—
acuarelas, grabados y
fﬁtngmfl’as de Wols. Exclusivamente
en blarico § i nEgm, estas ultimas pro-
ﬂhmﬂn la ‘capacidad del artista para
réscatar dé la realidad circundante la
forma’ 51gr1_1_ﬁcal:ha levarla mds alld
de los |fmites de lo reconocible y do-
farla dé belleza y novedad imperece-
détas. El claroscuro cumple aquf,
con elntﬂen:m, las funciones del
Eﬂlnr Adem:is, hervores dad4, surre-
alista v de la Bauhaus se suman a la
abstraccitn lfrica, como bases funda-
méntales.

“Detalles en que nadie se fija: rin-
cones andnimos de la capital france-
53, objetos —desde comestibles a
gimbreros—, retratos peculiares
—con y sin nombre—, partes del
cuerpn humano, constituyen su te-
m.ﬂtma Asi, primero se nos mues-
fran escaléras, rieles y pavimentos,
de‘scﬂnchadas murallas callejeras
con residuos de afiches, veredas y
adoquines.. Su transfiguracién for-
rhal a través de la luz y del entorno
a:rhhtgun, alcanza a conducirlos
hasta tocar mérgenes abstractas. No
obstante, un buen ejemplar fotogrd-
fito bien reconocible resulta el con-
trapunto burldn, establecido entre

tmbasy los vecinos avisos pu-
icitarios de productos alimenta-
rfos. Eh cuanto a los retratos, ahf el

rdstro é¢ Viuelve tanto forma varia-:

ble, por la eventual interaccién_de
cara y fondo, como espejo sfquico,
mediante el leve gesto. Las visiones
de 'pietnas, ples ¥ manos solitarios
nos parecén, en cambio, menos inte-
resantes.

. Pero el meollo de la obra expuesta
sé 'halla ent la pintura y la gréfica.
Asimismo, lo mds genuino del autor.
De ese modo, doce acuarelas con di-
bujos a tinta su hermosas y de
colorido "delicado. Conquistan, a
védes, simplicidad y levedades de un
Beuys, o un decidido aire surrealis-
td; aproximaciones a Klee o Miré.
Aunque por momentos asoman
visos dé ura diminuta ciudad en
construccién, siempre permanece el
[JI‘EdDI]“L]]’lIﬂ abstracto. Mediante la
mancha y el rayado muy intensos se
fraigmentan las formas, creando una
callgraffa de garabatos —tachismo—,
a la vez espontdnea y manejada con
rigurosa armonfa. Un movimiento
vibratotio constante la empapa, pro-
vocando el efecto de mirar células a
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la mancha no
figurativos, se presenta

¢ el berlinés Wols. En el

M.AC,, atravésde la
instalacion y de
materiales sensoriales,
Gonzalo Diaz nos
transmite su concepto
austero del arte. En el
mismo lugar se
presentan paisajes
campesinos, urbanos y
- costeros de pintores
nuestros, parte de la
coleccién del museo.
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LINES.— Detalle de la obra del artista aleman Wulfgang Schuhe, Wals.
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central del museo. Una vez mds, sabe
Dfaz hacer visual y en grandioso for-
mato sus reflexiones sobre el arte.
Un interesante v convincente tra-
bajo, a partir de fotografias despla-
zadas como en un video, nos entre-
ga Tomds Valenzuela, chileno resi-
dente en Londres. Aparece y de
saparece, sobre un muro rojo, una
ritmica y dindmica sucesion —en
etapas con dos 0 uno— de los mds
diferentes individuos que, solitarios,
transitan en una estacidn del metro
britdnico. Sirve de contrapunto a su
aislamiento, el sonido de voces de
una multitud que, en apariencias, se
relaciona verbalmente entre sf.
Panoramas de pintores nuestros
del ayer, y poco conocidos del puibli-
co actual, se exhiben en la planta
baja del M.A.C. Proceden de su co-
leccidn y se les ordena segin argu-
mento. Tenemos los dedicados al
paisaje campestre. Llaman la aten-
cidn la composicion tan sdlida, en el
aporte de Jorge Caballero y en el
“Callején de San Fernando”, de |F.

I Una vez mas, sabe Diaz hacer visual y en grandioso

formato sus reflexiones sobre el arte.

través del microscopio. El expresio-
nismo abstracto se halla a sélo un
paso de estos trabajos.

Lo mismo ocurre con los 33 gra-
bados —aguafuerte y punta seca—
concurrentes. Cada uno en series de
50 ejemplares, ajenos a coloracién y
en formatos pequefios, deja ver un
tachismo fino, sugerente —tenden-
cia ésta iniciada por el propio Wols
y por su colega galo Fautrier. Sobre
el papel provocan la fragmentacicn
lineal micleos centrales mds oscuros,
circundados por enjambres de lineas
mds sueltos y claros. Ofrecen una vi-
talidad que, en alguna oportunidad,
hace recordar la movilidad cdsmica
de un Matta. Otros se acercan a figu-
ras vegetales, a arquitecturas y ciu-
dades y, sobre todo, a plumas, a tor-
sos femeninos y , lejanamente, a un
rostro.

Hoy y ayer

El contiguo v universitario Museo
de Arte Contempordneo retine pre-
sente y pasado. Contamos, entonces,
con la mds reciente instalacidén de
Gonzalo Dfaz. Se da en ella arte con-
ceptual y ropaje pictérico. Un rasgo
tipico del autor, si bien ahora el nedn
ha sido reemplazado. En efecto, la
frase de un poeta alemdn sobre la
biisqueda de lo absoluto y el en-
cuentro fallido nada mds que de las
cosas, resulta concretada con mate-
riales y objetos no poco sensoriales.
Fasto verde dentro de plateados reci-
pientes metdlicos constituye, asf, el
serpenteante texto, con algo de aviso
publicitario. Tortugas —las que lle-
naron, majaderas, tantos rincones de
la dltima Bienal de Venecia— en
metal dorado se encargan de soste-
nerlo, de hacerlo avanzar en una di-
reccidn de entrada y salida del hall

Gonzdlez; la encantadora vision in-
genua de una faena agricola, una de
las telas escasas de Fortunato San
Martin; el dramatismo de un Rebo-
lledo Correa; la curiosidad del “Cre-
pusculo” tormentose del escritor
Magallanes Moure; y dos intrusos de
hoy dia: Enrique Zamudio —inter-
pretacidn intelectual de un fragmen-
to de paisaje— y Sebastidn Garretdn
—Dbuena vista de la alta cordillera.

Dentro del sector dedicado a la
ciudad descuellan, acaso, la sumaria
grandeza de un pequefio Pedro
Luna; el urbanismo fantdstico y la
ingenua tension arquitectdnica de la
“Plaza Bulnes”, de Herrera Guevara;
el dufyniano “Cerro Santa Lucfa”, de
Carlos Sotomayor; las vistas porte-
fias, en el grabado de Camilo Mori y
en el dleo de Waldo Vila; el vigor
pldstico de la verba callada, de Fablr:-
Burchard.

Bastante menos feliz parece resul-
tar el tema del mar para los pintores
seleccionados. En todo caso, valga
destacar el panorama costero, de
1954, de Laureano Guevara, ense-
guida su contribucién en dimensio-
nes menores; la visidn intensa del
humilde astillero en el rio Maule, de
José Caracci; el puerto, fechado en
1957, de Morales Jorddn.

Siempre se convierte en una lec-
cion de artes visuales toda exposi-
cion dedicada a Agustin Abarca. En
la presente oportunidad, el céntrico
museo de la Universidad de Chile le
dedica una sala a sus carboncillos
—cinco pequefios v diez de tamaiio
amplio—, ademds de un par acuare-
las. En unas y otras ldminas, en
medio del exquisito claroscuro, a tra-
vés de la finura lineal, el drbol cons-
tituye el epicentro de la composi-
cidn, ya sea como protagonista ro-
tundo o como casi escondido actor.

El Precolor

Los transetintes q
Bandera con Com
de Chile”, una exy
aspectos de la coti

Conocidos son los dibu
Pérez de Arce. Con sus |3
bada minuciosidad, ha an
recreado todo tipo de act
se desarrollaron en los pu
hispanos, especialmente |
taron nuestro territorio d
10.000 afios. Lo hace con
técnica y desde una persj
tdrica y no artistica. Vale
domina en su obra un car
trativo que relata un acol
en particular.

Estas escenas no
das. Pérez de Arce trabaj
pologos y arquedlogos pa
ciertas determinaciones |
anterior le otorga a su ob
cialmente en el contexto
exhibe, mucha credibilida
tifico y respeto por estas
que estudian al hombre y

La muestra retine
muy bien montados y dis’
largo del portal. Cada um
tdricos episodios que dat.
varios milenios antes de (
principios del siglo XX. El
con fines didacticos encor
dibujo junto a una breve
Por ejemplo, "Pukara de (
tra a través del dibujo y <
por medio del texto la res
indigena a las armas esp:
la base de un relato de Gi
Bibar, testigo presencial «
citn de Pedro de Valdivia
y que relata la dramatica
este mismo pukard por la
Francisco de Aguirre.

Del extremo austr
mos varias referencias a |
nativos de Tierra del Fuec
ron exterminados con la ¢
iniciada en el siglo XIX. 0
en los dibujos comé estos
recolectores andaban pra
desnudos provistos de un
arco, a pesar del frio imp
zona. Aungue fue una soc
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