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«CARTOGRAFIAS»

De Cameron al Decameron

BERNARDO PINTO DE ALMEIDA
“De la adversidad vivimos.” (HELIO OITICICA)

Del panorama expositivo madrilefio en
este inicio del ano 1995, y en lo que toca al
arte contemporaneo, destacan dos exposi-
ciones: Cocido y Crudo, organizada por el
americano Dan Cameron en el Reina Soffa
(otra muestra del mismo comisario se
anuncia para este ano en la Fundacao de
Serralves de Oporto, en torno a la joven es-
cultura americana) y Cartografias, organi-
zada por el brasileno Ivo Mesquita en la
Fundacion La Caixa.

De la megalomania de la primera ya ha
tratado abundantemente la critica interna-
cional, en un concierto casi unanime de
puntos de vista y con una problematizacion
coincidente; baste recordar por ahora lo que
en Portugal, en el periddico O Publico
(11/2/95), escribio el critico Joao Pinharan-
da: “La grandilocuencia del espacio y de la
ambicion de Cameron no parece haberse
adecuado a los objetivos propuestos. Se
siente la pluralidad de sentidos como dis-
persion, repeticion y no tanto como multi-
plicacién de productos y sensibilidades. Al-
gunas obras viven de la justificacion litera-
ria programatica que las explican al pablico,
otras son ejercicios escolares y literales en
su relacion del trabajo artistico con la reali-
dad social y politica.”

S6lo quedaria anadir a esto lo que es
una voz corriente entre bastidores: que esta
exposicion ha costado muy cara y que nadie
puede entender c6mo, en una época en la
que Espana atraviesa una crisis politica y
economica grave, se justifican estos gastos
fara6nicos con una muestra cuyo sentido
es, en lo esencial, indefinido, y donde se sal-
van algunos ejemplos que resistirian indivi-
dualmente por la propia calidad de las
obras, como en los casos de Gary Hill, Kip-
penberger, Kopystiansky, Orozco o Davila y

pocos mas, por citar los que me parecen
mas significativos.

En resumen, se podria afirmar del
conjunto que asume una mirada etnocen-
trista y el corolario discurso del coloni-
zador. O sea, entiende que el vasto mundo
del arte contemporaneo es reductible a una
mirada global y globalizadora, pandptica,
exterior a los discursos especificos y locales
(al contrario de lo que ocurre con el de Ivo
Mesquita que, sin ser el discurso del coloni-
zado, asume el lugar de una afirmacion y de
un desmentido de esa misma l6gica globali-
zante).

Lo que se sigue de ahi inmediatamente
es un poco absurdo. Lo que Dan Cameron
parece haber cosechado en su aventura pla-
netaria de prospeccion de nuevas imagenes,
cuyo proyecto era estimulante de partida
pero justificaria un trabajo mas amplio de
equipo y de colaboraciéon con los diversos
protagonistas locales (y en este sentido se
aparto del proyecto de Jean Hubert Martin
en la exposicion Les Magiciens de la Terre,
de la que ésta seria heredera directa) es la
idea de que por todo el mundo se esta ha-
ciendo el mismo tipo de arte, ya que, en lo
esencial, no se siente justamente la idea de
la diferencia como principio constitutivo
legitimador y catalizador sino que, por
el contrario, se asiste al modelo vago de la
repeticion. Asi, no se trata tanto de traer
la presencia de lo Ofro como, méas bien, de la
reiteracion de lo mismo.

Esto es, en vez de buscar Cameron
aquello que podria caracterizar a la emer-
gencia de la diversidad, s6lo parece haber
encontrado aquello que confirma la l6gica y
el discurso estético en el arte occidental,
como si este modelo pudiera sobreponerse a
todos los otros. Finalmente, el comisario
s6lo vio aquello que sus habitos culturales y
de mentalidad le permitieran identificar co-
mo digno de interés, sin percibir que su
propio mirar estd necesariamente y desde el

comienzo marcado por una idea del arte
que obedece a una logica (ella misma cen-
tralizadora) de una cultura determinada
que es la dominante.

Todo lo cual es muy discutible a va-
rios niveles y, sobre todo, desde un punto
de vista antropologico, como lo demuestra
de modo inverso la exposicion Cartografi-
as, a pesar de la coincidencia de uno u otro
artista. Lo que esta, pues, en discusion en
ambos casos es la legitimidad del lugar de
la enunciacion del comisario y de su dis-
curso en el sistema actual del arte contem-
poraneo.

Cocido y crudo es, entonces, una su-
perproduccion hollywoodesca que se agota
en la visibilidad de ese simple efecto y que
demuestra por un lado la dificultad de su
comisario para asumir tal tarea (después de
haber organizado ya en Madrid otras peque-
nas muestras dignas de mejor referencia,
como El arte y su doble) y, por otro lado, el
agotamiento al que llego este modelo de
mega-exposicion que ha fallado un poco por
todas partes y por los motivos que antes se
han explicado.

Precisamente por las razones opuestas
brilla la muestra de Ivo Mesquita: una eco-
nomia/ecologia de medios, un acierto nota-
ble en el proyecto expositivo o comisarial y
la respectiva contextualizacion, una oportu-
nidad en el tiempo de ser actual y la capaci-
dad de generar un discurso auténomo pros-
pectivo y paralelo al de las obras y artistas
que presenta, en la multiplicidad de sus
cuestiones y como debe ser.

Es ésta, pues, contemporanea, por to-
das las razones y sobre todo por una: por-
que a la dicotomia gastada e irresuelta cen-
tro/periferia, la exposicion responde por la
via afirmativa de la hipétesis de un centro
fuera del centro, de un descentramiento ri-
zomatico, intercontinental, transnacional,
en propuesta de deriva permanente. Una ex-
posicion deleuziana...



José Bedia, “La pequena venganza desde la periferia’, instalacion, 1993.

Cortesia galeria Frumkin Adam, Nueva York.

0, como escribe J. P. Mellado en el
catalogo (documento en este caso impres-
cindible por el modo como sitta una topo-
logia también descentrante y llena de hu-
mor): “Lo minoritario se entiende aqui en
su acepcion guattariana; es decir, en cuan-
to minoria ética y no como sinénimo de
marginal, que es una representacion del
resentimiento periférico que busca con-
quistar la centralidad y que utiliza su posi-
cion apenas como disculpa para ganar
fuerzas. (...) Momento necesario para ata-
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car la impostura de las vanidades estatales
de ahora.”

Politica, por tanto, esta muestra, no
porque construya un discurso de ataque a
los dispositivos de poder constituidos o por-
que las obras presentadas se detengan en el
simple comentario ilustrativo, sociolégico-
simplista, de muchas de las obras [lamadas
politizadas del arte contemporaneo sino,
por el contrario, porque las obras se sustra-
en justamente a esa logica maniqueista y
porque la exposicion delimita un territorio

Gonzalo Diaz, “Yo soy el sendero, bésame mucho”, fotoperformance e instalacion,
1993. Coleccion del artista.

de afimacion propio, que es el de su accion.
Y porque esa accion es, en si misma,
deconstructiva de la logica dominante de los
aparatos de dominacion cultural —de la que,
finalmente, es un ejemplo la muestra de Dan
Cameron, al pretender un mirar globaliza-
dor/integrador de las logicas minoritarias
que, un poco por todas partes, emergen en
razon directa a una espontaneidad no con-
trolable— al instituir un discurso que se forja
a partir de la diferencia como principio de
afirmacion y de legitimacion suficiente.



Al asumir este discurso ajeno al resen-
timiento y no obstante portador de una
marca de autor nitida —su diferencia— que
es constitutiva del propio proyecto; al deli-
mitar un continente vasto de formas y de
fuerzas que no se somete al paradigma de la
subjetividad creadora, la exposicion, indivi-
dual o conjuntamente, asume una notable
ruptura en relacion con un cierto discurso
del metodo (politicamente correcto) domi-
nante en el arte occidental actual y que se
sigue de la concepcién de la cultura como
industria.

Asi, al gusto instituido por la revisita-
cion reificante de los vocabularios formales
de movimientos histéricos como el arte po-
vera o el minimalismo, ahora retomados en
cadencias manieristas por un sinnimero de
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Marta Maria
Peérez Bravo,
“Recibe
ofrendas”,
fotografia en
blanco y negro,
40x50 cms.,
1992. Coleccion
privada La
Habana. Fotos:
exposicion
“Cartografias” en
La Caixa,
Madrid.

artistas integrantes de la logica de lo mains-
tream del arte internacional —que en Euro-
pa repercute igualmente— donde cada obra
evoca siempre otra ya vista, estos artistas (y
el “comisario”) responden con el delirio po-
lifacético (politicamente incorrecto) de otro
lenguaje, inclasificable, desclasificado, colo-
rido, catstico en su humor bocacciano, cual
Decameron, sin compromiso respecto a
obedecer a un modelo previsible.

Al recuperar el imaginario delirante de
Frida Kahlo, el gigantismo de los muralistas
mexicanos, la tradicion de la expresion po-
pular de las culturas latinoamericanas (don-
de caben el carnaval, la samba, el candom-
blé, la imagineria sincretista de los ex-votos
y el uso popular del peyofe como fuentes de
inspiracion), estos artistas se sitGan en el

ambito soberano de lo “antropolégicamente
correcto”. En la tradicion, por lo demas, de
Tunga, Oiticica, Ligia Clark y unos cuantos
mas.

Asi se entenderan obras como las del
brasileno Juan Davila, exaltantes en la am-
bigtiedad de su falsa ingenuidad; del cubano
José Bedia, por su humor acido; de la co-
lombiana Maria Fernanda Cardoso, paro-
diando logotipos de lo mainstream; del chi-
leno Gonzalo Diaz, cuya instalacion es sor-
pendente por su ironia demencial; del mexi-
cano Julio Galan, que se aproxima formal e
ideologicamente a Davila; o, finalmente y
por no ser posible citar a todos, del argenti-
no Guillermo Kuitca, cuyas obras de gran-
des dimensiones establecen programatica-
mente el tema que da titulo a la exposicion:
cartografias.

Cartografias del deseo, tnica razon de
ser de la obra de arte, de la deriva sistemati-
ca, de la pulsionalidad, de la diferencia. Que
en su conjunto delimitan un territorio de
alegria, de contaminacion, de humor y
de afirmacion de diversidades, instaurando
un principio de comunicacion. Asumiendo,
en fin, la alteridad como figura que no bus-
ca acceder al espacio de legitimacion de lo
instituido sino que, antes bien, reclama la
delimitacion de su propio territorio para le-
gitimar la reivindicacion de la obra como
espacio soberano de lo diverso.

Tal vez esta exposicion nos sirva, final-
mente, para repensar algunos de los crite-
rios y discursos con que se ha reflexionado
sobre la estrategia de una legitimacion del
arte espanol y portugués. O para compren-
der a quién invitamos, cuando invitamos, a
organizar muestras en nuestros museos. E
incluso, y nunca sera tarde para empezar,
para reevaluar el peso relativo de las obras
de algunos artistas que ahi se proyectan, ya
sea en términos de inclusion o de exclu-
sion...
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