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Gonzalo Diaz

Artista visual:

“Pintar bien no tiene
sentido si no hay un
discurso detras”

» El premio nacional de
Arte inaugura el 4 de
noviembre la muestra
Indice, en galeria D21.

> El artista ahora se aleja de
la pintura y la instalacion
con 13 obras hechas en
computador.

Denisse Espinoza A

Hay veces que Gonzalo Diaz
(63) se ha sentido como Gior-
gio Morandi. Gran parte de la
obradel pintoritaliano, uno de
los mejores del siglo XX, se
basé en la reproduccién con-
tinua de naturalezas muertas,
que conformaba utilizando los
mismos objetos: una botella,
un florero, una cajita y unos
vasos, los que plasmé una y
otra vez con monétonos 6leos
grises, tierras y blancos. Eco-
nomia de materiales que el
premio nacional de Arte 2003
asegura tener también en su
obra: “Como Morandi, que te-
nia cuatro tarros, yo tengo
unos pocos trastos icénicos y
unos cuantos textos que he
usado toda mi vida”.
Eldescubrimientose hizocla-
rohace poco, cuando prepara-
ba su nueva muestra, Indice,
queabreeste jueves,alas19.30
horas, en la galeria D21. Se tra-
ta de una revisién exhaustiva
del archivo del artista (fotos,
textos, recortesde prensayno-
tas) que reutiliza para elaborar
una obra alejada de la instala-
ciény la pintura: 13 impresio-
nes degran formato queson he-
chas en el computador.
Conlaasesoriadeladisefiado-
ra Antonia Sabatiniy el exper-

toenimpresion José Bodet, Diaz
explora territorios digitales des-
conocidos.Elresultadoes cohe-
rente con su discurso artistico.
Hay imdgenesic6nicas, comoel
envase de Klenzoy la cordille-
ra de los fésforos Andes; hay
extractos del Cédigo Civily tex-
tos en griego de Her4clito; la
imagen de LaMoneda destrui-
daconlaleyenda “Los perrosla-
dran sélo contra aquellos que
noconocen”; y otra de los hor-
nos de Lonquén, que Diaz usé
para sumuestra de 1989.

Aunquela exposicion reivin-
dica temas y motivos incon-
fundibles del trabajo del artis-
ta, es la primera vez que exhi-
be en el marco de una galeria.
Claro que esto no significa ale-
jarse de su formato més cono-
cido: la instalacién. Invitado
por el curador Gerardo Mos-
quera, el artista intervendr4 la
fachada del Palacio de Bellas
Artes de México, en febrero,
con palabras hechas con luces
deneénrojo, similares alas uti-
lizadas en su exposicién Rui-
brica(2003), en Matucana 100.

Sediria que esta es su mues-
tra mds comercial.

Nunca he cedido nada en mi
obra pensando en locomercial.
Me parece bien que esta expo-
sicién seamenosaparatosa que
una instalacién, con tal que

produzca la misma instancia
de pensamiento, Tengola ven-
taja de plantear en un armado
visual bidimensional los mis-
mos temas reflexivos. Est4 cla-
roqueel formato es mds ficil de
vendery ojald se venda. No ten-
£0 problema moral con eso, ni
estoy en contra del mercado,
porque aqui el mercado es una
fantasfa. Coleccionistas hay po-
cos; las galerfas son incipientes
¥, en varios casos, poco profe-
sionales.

Sin embargo, este afio par-
ticipé también en Ch.ACO.

Mostré unainstalaciénenuna
sala roja, con un data que pro-
yectabala frase “Y tuqué haces
aqui”. No me hubiese gustado
estar si hubiese sabido c6mo
ibaaser. El problema es que la
calidad eramuy heterogéneay
eso loaplana todo, lobueno y
lo pésimo, queda todo igual de
malo.

Diaz, el ms joven de los ga-
nadores del Premio Nacional
de Arte y ayudante de Adolfo
Couve, se alej6 de la pintura a
finesdelos 60. Opt6 por unali-
nea conceptual, uniéndose a
artistasde la época ylevantan-
domonumentalesy polémicas
instalaciones que reflexiona-
ronsobrelosdetenidos desapa-
recidos, Sendero Luminoso, la
memoria.
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»» Famoso por sus instalaciones, el artis

Universidad de Chile. roro: Epuarpo seveR.

»»> El perro de Herdclito es parte de una serie.

¢{Qué tan unido estuvo a la
Escena de Avanzada?

Nelly Richard la bautizé post
mortem, cuando ya no existfa.
Fue el nucleo de artistas mds
potente que ha habido, pero es
unerror histérico, periodistico
y unmitoqueyohaya pertene-
cido a eso. Yo llegué después.
También se me vincul6 a la
transvanguardia italiana, por-
que en esa época yo vivia all4,
pero no tiene nada que ver. Lo
de la Escuela de Santiago tam-
Ppoco es cierto, eso fue s6lo un
proyecto. Lo tinico que me unié
aDittborn, Dévilay Duclos era
una amistad, cierta afinidad
politica y la letra D de los ape-
llidos. Nada mas.

¢Por qué dejo la pintura?

Habifa una urgencia vincula-
daala historia politica del pais
y la instalacién era aparente-
mente mds liberadora. La pin-
tura requiere de tiempo, con-
centracién y una desconexién
conlarealidad que eraimposi-
ble enesosafios. Lainstalacién

tiene un podery una velocidad
que la pintura no tiene. Ruibri-
ca fue mi instalacién mds qui-
micamente pura.El espacio
acogiaalaobray laobraerael
soporte del edificio, al punto
que lo hizo visible por primera
vez. Uno puede concebir una
instalacién endossegundos; la
pintura supone el pincel en la
mano. :

Pero la pintura se sigue fil-
trando en su obra...

Tiene que ver conelusodel es-
pacio y con esos pequefios de-
talles de disposicién de materia-
les y objetos que marcan la di-
ferencia en una obra. Una vez,
en EEUU, armaron una insta-
lacién mia sin estar yo presen-
teyqued6 comomuseode cera.
Poresodigoavecesquehayins-
talaciones mal dibujadas.

También hace clases de pin-
tura enla U. de Chile. ;C6mo
ve a los jévenes?

No saben mucho qué hacer,
quizés por la rigidez de las es-
cuelas de arte, por la estrechez

ta también es profesor de pintﬁraen la

Indice.

Del4 al27 de noviembre, en
galeriaD21(NuevadeLyon19,
depto.21).Lu. avi,de11a19 hrs.
Sa. de 1a15hrs. Gratis.

NUEVA OBRA
“Me parece bien que
esta muestra sea
menos aparatosa que
una instalacion, con tal
que sea una instancia
de pensamiento”.

delaescena, que esmuy deses-
tructurada, o por un aislamien-
toquenosuperamosniconin-
ternet. Estamos en unaisla per-
fecta, tenemos la cordillera
metidaenlacabezaynoscues-
ta salir de aqui.

¢Como fue para usted inser-
tarse en la escena artistica?

Tuveinfinito tiempo parava-
gar, no daba pie con bola. Ex-
perimenté, fallé, nadie me exi-
gianada. Ahoraveoqueloschi-
cos estdn preocupados por
tener un sello, ser originales y
no equivocarse. El asunto es
que da lo mismo lo que uno
haga o cémolohaga, loimpor-
tante es que eso contenga un
pensamiento. Digamos que
pintar bien no tiene sentido si
no hay un discurso detrss, un
saber previo o un c6digo prees-
tablecido. Yo soy un retardado
mental completo. Soy lento y
todo se me ocurre mafiana,
peroloquesipuedodeciresque
he logrado una acumulacion,
una obra como respaldo.@®




