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-y describen una politica’ de las

un notab[e interés por el art
latinoamericano, - dlrec:ament
proporcional a la ignorancia
- cantidad de tépicos que se arro-

exhibq ohscenamcmc

i ‘Marfa; .Pérez Bravo

han rpaluado exposiciones indi-

'producclén.anisuca mqtqmpo-
rénea’’ clatmanm icanax;® plan.

Mezquxta pone en la constela-
cién del trabajo del comisario
de - exposiciones no. adquiere
densidad cuando los mapas a los
que se refiere carecen de la
pregnancia cognitiva que Jame- |
son exigiera. Las péginas® que~
dedica Justo Pastor’Mellado a
la caracterizacién . del curator
como curandero o a la «pro-
duccién alvinista de la subjeti
vidad curatorial» tienen gracia

'quc“Juan Divila ‘estd*presente”
_'wn “un” importante | ambiente
':"plcténco en «Cocido™y ‘crudow -
"“en’el. Museo’ Nacional Centrn
de Arte Reina Soffa, v
De :Bedia, uno de ‘Jos artistas -
cubanios” de” mhyor; proyecmdn
cmamonal,‘se “muestra’ una
talacién,’ «T‘he Little Revengc
om; Pcnphery», enla.que una -
imagen ha sido’; ‘convertida en”
diana’® para'flechas; |a" arqueo- *;
ogfa yla etnologfa s¢ convierten -
en~ pardmetros - cr{uoo& Este -

familias y una jerarqufa. (geo-
grafia) del discurso que connnu

gua cartograffa, ni mucho menos_
,con la_legitimidad del’ criticg " artista- 'con una formacién- «oc-

i ici cidental»” que ‘mediante un sis- .
ema personal, voluntario y pre-"

meditado, pretende un acerca-

cencia del discursg ' los. artista

el ombhgo de Jos comisarios se .

y Alfred: . WenemoserLa mayo- -~
ria’ de' estos’ artistas son cono--.
cidos’ cn.E-spana. ¥a sea porque, .
- mas fechas: Z’al
viduales en; ga]crfas, tal es ‘el .

“"se disemina en pequefios feti

artista’ ,ha”sefialado” que es un -

- miento a las culturas primitivas, '~

experimentando una «influencia -

transcultural». La esquematiza- -
cién de las im4genes de’ ‘Bedia"
<" recoge - tradiciones muy. antis
"+ guas,*consigue- transpoﬂar la’!
is-.* mente hasta ‘dominios m4s que " .
- intélectuales caractenmdos por '
* " la empatfa.”™ :

“Marfa Marfa- Pércz., n’ una .»

" condicién ssmbéuca,-_. roles
femeninos, " la: roteccion y la
agresividad, es mclunda ‘una :

muestra de"arfistas”cubanas en’”

la galerfa Buad

 én’ estas’ mis-
‘del:Rfo, Bel- .
kis Aydn y Tama Bru cra. Sc

amb|gua carlografsa n|

: con Ia legltnmadad dell

“Los - ntua]cs adqu:er:n cn
Marfa Fernanda Cardoso tra
‘dimensi6n -irénica, un simbolis-
MO puesto ‘en cuestion por el
tipo: de. materiales que emplea.:
: Jos€ . Hern4n “Aguilar ba infer-

retado su- obra como un con-
junto de alegorfas neobarrocas,
- sin embargo, habrfa que pensar

- 0 “que aquf no hay una politona- 7~
~ fotograffas : excelentes bre- la & hidad:; especml ni " siquicra ‘la

‘razéf se'encuentra como - bajo
"-obstinado " (luga Zdel- ‘pliegue’
e_pl.stcmoléglco ntes bien, el
arabescd, ¢l - jue erdan’al”.
manensmo una.teatralidad sin-

culpa. Las coronas de ranas, los
dibujos con huesos de pléshco

mlento del dramatismo. & “c

- La fot6grafa brasilefia -Maria
Cravo Neto comparte un tramo
del camino de los rituales con
Cardoso, pero luego se aparta '
de su desplamiento humoristico,
para ofrecer al espectador-una
serie de fragmentos efecticistas,

7% Un teatro del sexo y el sacrificio, -

trata de una fotégrafa que: coﬁ

‘ingreso en un tiempo de catarsis;
desgarrén de un culto pamelsta

‘qQue -no se revela en su integri-

vierte ‘en su propio cuerpo. en,, _dad. Pero todo esto.ha sucedido
-ofrenda, altar imposible,_ arras-:~ para ser fotografiado, . 0’ es la *

*trado. hasta una atmésfera nos+'’

télgica. La reflexi6n sobre el Yo

ches,” emblemas de la materni

dad que se reflejan en un juego

abismal. Como en el.caso de

- Bedia Jo mitolégico y 12 magia .
tienen en Marta Maria PéreZ'
_ mucha xmportancm

documentacién de ningiin acon-.-
tecimiento -real.’ Cravo? Neto
interpreta la convulsién del suje- "’
to en nuestro tiempo y para ello.
convierte sus imdgenes en met4-
foras: tensiones de sentido hacia
lo otro, acaso inconcebible. -

El desplazamiento se encuen-

- tra de forma ejemplar (como

. pone en primer término la cruel-;

.de contorno, utilizando una des

ﬁgura retérica -y ' pldstica)* en'
Juan Dévila, chﬂcno afincado *
desde hace afios en Melburne,
«Puesta en abismo de los este- .

* reotipos de nuestra identidad», -

historia parédica de la pintura
" que tiene que llegar hasta lo -
pomogréfico y corrosivo. Este es -
el esplendor de lo obsceno, en

el filo'mismo de una ironfa, tal -
vez el iiltimo recurso que le que-*’
da al exiliado. Rodeado, en vir-
“tud de algunos de sus cuadros, .
- del escéndalo, Dévila crea imé- -
_genes de gran complejidad y, no

por ello, menos contundentes:’
los detalles remiten continua- .
mente a un todo que es; a'su

vez, un desmoronamiento, -

_Uno de los ambientes més'-'_r :
+ contundentes de esta exposicién

~es el de Gonzalo Dfez, del que’
" ya se pudieron ver obras en 1987, |

en Madrid. Con una estética que .. - %

estd préxima tanto al conceptual - .
cuanto a actitudes. como Is de -
Oppenheim o- Nauman,  Dfez -

*.dad y la reclusién: ‘una polfti

pas, apaﬂamen!os, mudade.s,i s

un-cartégrafo que no viaja por

_otro lugar que por la mente. Sus

" colchones eran todo menos con-
fortables, la sangre y la deso-
lacién los habfa pintado por
encima del motivo definido. Del
sentimiento de desarraigo del
pintor argentino se puede pasar
a la «fertilidad del silencio» de
Leonilsion, la arquitectura psi-
quica y hermética de Wenemo-
ser. «Cartografias» levanta més-
*cara tras méscara en pos del ros-
tro, desde los rituales a la pér-
dida del pafs natal, la madre de
“los gemelos o el deseo impro-
. nunciable, Zenil mantiene la
"obsesién de este programa de
* afinidades: insiste en retratar su
rostro, recorriendo una «farsa
mérbida». Hasta donde la vista
(del cartégrafo) alcance.

: u&r:&nﬁns- Fundacién La Calxa.
Madi




