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La naturaleza muerta.
(La carne muerta de Marat).

La naturaleza muerta.
(La carne muerta pintada).

La naturaleza muerta.
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Pequefio Formato (exposicion) se inscribe en la pequefia
tradicién complaci y lacida de las Colectivas
(imperativo democratico de vigilancia mutua) en Gale-
ria SUR. Las que sean, para indicar por antonomasia la
validacién total del Gran Formato que (se) viene, es de-
cir, del que siempre estuvo, determi

Declaracién del periodo 1973-1983 como un paréntisis
en la historia del arte nacional: se perdié el rumbo. Las
pequefias colectivas se trabajan el derecho a ser recono-
cidas como obras en espera.

El Gran Formato exige la restitucién de las llaves del
Reino para salvar la idea de continuidad con su propio
destino. La Pintura volvera a ocupar su lugar en la Ilus-
tracion del discurso. La Reforma de la Ensefianza de
Arte (re) vuelve (para) omitir esa distincion de su veridi-
ca politica. Se trata, en suma, de contribuir a la forma-
cion del gusto publico y a la educaci6n de los artistas: la
(re) Forma (de) Forma.



COGITAR /PINTAR SIN TRANSAR.

La sorprendente intelligentzia del Acuerdo Diaz-
Mellado denota, en estas circunstancias, la préactica
de un pacto que comporta setenta y siete modos de
pensar/pintar:

3 . Pequerio formatismo de la histdrica veridica.

54. Reversismo pictorio del pequeno formato politi-
co.

84. Historicismo plastico del politico veridico for-
mato.

-827-



Cogitar/pintar sin transar la diferencia entre el brazo
desnudo de Marat pintado por David y el brazo desnudo
de Artaud filmado por Abel Gance.

Cogitar/tensar sin pintar la cuestiéon esa que primera-
mente nos reafirma y nos reporta la mirada del pintor,
su posibilidad de encuadre, como resoluci6n en la super-
ficie; TODA LA PINTURA ES PLANA. La mirada del
fot6égrafo, su imperativo del encuadre como resolucién
en la perspectiva; TODO EL CINE ES PROFUNDO.

-828-



Cogitar/pintar la farsa de David —diputado de la
Convencion— como reproduccion del mito Marat en
la pintura.

Cogitar/pintar la parodia del Abel Gance como re-
presentacion del mito Artaud en la fotografia.

Cogitar sin transar la fotografia judicial de este
(otro) amigo del pueblo como la tragedia que abre el
camino de la chilena recomposicién politica.

-829-



A las pocas horas del asesinato, David con (el) otro esti-
lete, se constituye en el lugar del crimen y apunta con la
rapidez de su oficio los despojos de la escena. Esa es una
escena para ser PINTADA.

Reconstruye nuevamente la mirada clésica del ojo om-
nipresénte y omnisciente que registra y no sanciona el
hecho de sangre més all del bien y del mal.

-830-



Marat, “vieux cordelier”, recobra con su muerte
una pureza mitoldgica.

Solamente la muerte de un republicano y de un ami-
go podia hacer volver a David a sus pinceles. El di-
putado de la Convencién —l ciudadano David- pin-
ta a la rapida a Marat ensangrentado, ubicando en
su mano izquierda la nota que la asesina trae para
pedir su proteccion.

Ese cuerpo no esté en la bafiera muerto, DESCIENDE
DE LA CRUZ. La plomada de su brazo desnudo que
pFnde representado en la superficialidad de su existen-
cia.

-831-



En 1793 el asesinato de un hombre publico cometido
por una mujer en el lugar elegido que mas conoce: el si-
lencio tranquilo y privado del hogar, donde cualquiera
puede cambiar de peluca y desnudarse, donde se cocina
el pensamiento que transforma la derrota en victoria de
la actuacién publica. 5

-832-



Carlota Corday leia Virgilio. Imbuida de Antigiie-
dad, cree golpear a un tirano; creard un mito. Sere-
na, bajo un cielo gris perla, es conducida a la guillo-
tina vestida con la camisa escarlata de los parricidas.

Cada época posee el mito clasico que se merece.
Siempre habra una Antigiiedad a la cual tomar pres-
tado el habito, porque este HACE al monje.

-833-



El Marat de David es nuestra conveniencia en la metéfo-
ra politica en cuanto encarna en la patologia de su epi-
dermis la hip6tesis del espacio privado COMO espacio
publico.

Acuerdos de Mayo: en su programacion de obra, relan-
zamiento de la polémica pintura/fotografia en el espa-
cio plastico chileno. Hipdtesis de la sobredeterminacién
pictérica del gestus fotografico en la época de la repeti-
cién mecénica de los espacios nominales de obra. El ase-
sinato de Marat es la performance chilena.

-834-



El Marat de David es nuestra conveniencia en la me-
tafora politica.

Su matriz es la/tina.

Carlota Corday leia constantemente a Virgilio.

-835-



Marat afectado por la soriasis clama por calma. Ha
puesto su corazén en remojo. Cuestion de lavar (se de)
la sangre de septiembre. La enfermedad de su piel prefi-
gura la degradacién de la superficie social: toda (gran)
revolucién (de) termina (en) su fase thermidoriana. La
pintura se lo ilustra a lo largo de todas las épocas.

Marat punitivo relee su antiguo ejemplar de L’ Ami du
; Peuple y anota en su margen la (re) versién de la coyun-
tura. Por donde pecas pagas: su herida habla por todos.

-836-



El ardid del texto: “Marie Anne Charlotte Corday
au citoyen Marat. Il suffit que je sois bien malheu-
reuse pour avoir Droit a votre bienveillance™.

El ardid de la pintura (ver portada). Por ponerle
ESA cara a la Revolucion Francesa.

(Qué cara le puso David —diputado de la Conven-
cion— a la Revolucion Francesa? Cara de palo le
puso David que pinta la coronacidon del general Buo-
naparte.

El ardid del cine (ver contraportada). Para un revo-
lucionario, un poeta. Para un gran revolucionario,
un anarquista coronado.

-837-



El Principio de Marat (Modus Vivendi).

Todo cuerpo sumergido en un fluido sufre un empuje
vertical ascendente igual al peso del fluido desplazado.
iEureka!

La Hipétesis de Marat (Modus Cogitandi).

Déadme un punto de apoyo y moveré el mundo.

La Hipétesis de Lenin (Modus Operandi).

Dédme un peri6dico politico y transformaré el mundo.
jEureka!

-838-



L’Ami du Peuple — journal politique et impartial.
1792

La tina como escritorio (modus vivendi), una préctica
para todo gran revolucionario. No es lo mismo escri-
bir/pensar desnudo en el agua.

El escritorio como cura para la enfermedad de la piel; de
la piel que separa el adentro del afuera; que recorta el yo
del resto del mundo.

Marat, médico reaccionario en materia de calor y
electricidad.

-839-



No es lo mismo el ““Triunfo de Marat’’ pintado diligen-
temente por Boilly.

No es lo mismo la Muerte del republicano espaiiol pinta-
da diligentemente por Roser Bru.

No es lo mismo el Cristo de Mantegna mimado diligen-
temente por Ernesto (Che) Guevara. La carne pintada
de Marat; la carne fotografiada de Guevara. Otra lec-
cién de anatomia.

-840-



Buscar el mito cldsico para interpretar el presente
como una gesta heroica; en ello consiste la actividad
voluntariosa de ilustrar el discurso que corresponde
a toda (toda) la construccién estatal moderna. Lo
que se trama en el gesto napolednico de la renuncia
o’higginiana, asi como la construccion de los princi-
pales edificios publicos, es la configuracién del espa-
cio neoclasico necesario a la formacion de la nacion.
Pero el presente no es una gesta heroica, sino una
tragedia que se reproduce como farsa y que se repre-
senta como parodia.

-841-



El 27 de septiembre de 1792 la Convencién ordena con-
vertir el Louvre en un museo. Fue abierto al piblico el
28 Brumario del afio II (18 de noviembre de 1793). Fue

dministrado primer por una ‘‘comisién del mu-
seo’’, la cual fue reemplazada por un “‘conservatorio’’
cuya presidencia —a sugerencia de David— ‘estuvo a
cargo de Fragonard.

-842-



La pulsion del cuchillo de Carlota Corday transfor-
ma la sabana de utileria (con que Artaud tapa su
cuerpo filmado, fulminado en su rol de todo Marat),
en la sdbana de lino ensangrentada por la pulsion del
estilete de Jackson Pollock. Sélo la academia del ex-
presionismo abstracto fue capaz de reemplazar (la
otra) decimononica francesa manera de cogitar pin-
tar sin transar.

-843-



Pequefio Formato: digo (Nietzsche) en una frase lo que
otros dicen en un libro, lo que otros no dicen en un
libro. Decimos (Acuerdo Diaz-Mellado) lo que otros di-
cen en un libro, lo que otros no dicen en un libro.

-844-
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