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El MAM no es oficial, ni particular, existe para todos,

pertenece a todos los idiomas del mundo.
Nacio de la magia que impregna al archipiélago
de Chiloé, no hay otra explicacion posible.
Es la proyeccion de un gesto, un movimiento
intuitivo, una Utopla hecha realidad.
Es algo vivo, le crecen patas y alas, se desarrolla
frente a nuestros ojos.
En las salas del MAM hablan los artistas,

soN sus voces 1o que exponemos. Bienvenidos |

TERRITORIO INDEPENDIENTE DEL ARTE

7° MUESTRA

12 de Enero al 12 de Marzo de 1995

SALA ESPANA / PARA CRUZAR UNRIO / PINTURAS DE RODRIGO VEGA

SALA ALEMANIA 7/ ALIENTO / ESCULTURAS DE NORMA RAMIREZ

SALAF ANDES / FABULAS AMORALES DE LA PROVINCIA / INSTALACION DE GONZALO DIAZ

SALA TALLER / SELECCION DE VIDEO-CINE / GERMAN BOBE

MUSICA / CARLOS CABEZAS

SALA SUECIA/ COLECCION DE ULTIMA GENERACION

CORPORACION MUSEO DE ARTE MODERNO
PARQUE MUNICIPAL DE CASTRO — CHILOE

ORGANIZAN
Coca Gonzalez / Eduardo Feuerhake / Luz Marfa Vivar /
Edward Rojas / Estanislao Jorquera

CURADORES INVITADOS
Jorge Gonzalez Lohse / Kcarlos Gonzalez

DISENO GRAFICO Guillermo Feuerhake

FOTOGRAFIA : Archivo MAM / Luis Poirot /Roberto de la
Fuente / Banco Imagen Ladeco / Direccion de Meteo-
rologla de Chile
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DE ARTE MODERNO CHILOE

12 ENERO - 12 MARZO 1995
RODRIGO VEGA pintura
NORMA RAMIREZ escultura
GONZALO DIAZ inst
GERMAN BOBE video-cine
CARLOS CABEZAS mosica
...... COLECCION de Gltima generacién
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GONZALO OIARS Fabulas Amorales ds a Frovincia

Parte de la obra que presenta Gonzalo Diaz LA NOVELA CHILOTA DE GONZALO DIAZ

este verano consiste en la plantacion de 14 Sl B

Robles. El hecho que Gonzalo Diaz intervenga (en) el
Ellos conforman un Via Crucis que enmarca MAM de Chiloé posee el valor de un sintoma.
un nuevo acceso al recinto del Museo. Cada El dia que visito el lugar, hace unos meses,

encontrd una vaca pastando en la entrada del
museo. Esa imagen es mas fuerte que cualquier
trabajo plastico que este museo pudiera acoger,

arbol corresponde a una estacion de este Via
Crucis que intercepta, a través de una gran

ventana, a su instalacion interior en la Sala porgue es una imagen gue no sefiala la distincion
Fundaciéon Andes, que se titula entre un museo y un establo. Si bien, es claro que
FABULAS AMORALES DE LA PROVINCIA. los museos chilenos generalmente son establos

mal acondicionados y precarios donde las obras

estan condenadas a la inanicion. Por esta razon,

de 7 anos. los museos buscan convertirse en centros cultura-
les, para no tener que cumplir con la exigencia de
hacer la distincion entre museo y establo.

El autor dedica esta obra a Sara Moller,

Desde el equfvoco anterior, que ya sabemos
producira las ecologicas y misticas reducciones del
Arte/Vida, es preciso plant(e)ar una pregunta :
Jacaso la Naturaleza es mas fuerte que la Cultura?
Pregunta totalmente falseada, porque el hecho
gue la vaca estuviera pastando junto a la entrada
del museo) constituye una produccion cultural
altamente’ calificada, ya gue pone en evidencia
problemas basicos de interpretacion sobre siste-
mas de tenencia de la tierra. Esa imagen naturali-
zada ya es cultura. Toda representacion
rousseauista de lo chilote es (una) cultura gue
especula con el valor de lo primitivo y lo arcaico.
La presencia de la vaca en el umbral del museo
hace gue ese museo tenga, precisamente,
entrada. Se (le) entra por el equivoco de esa

El Zorro con cola de plomo
persigue a la Oveja que pasta

en pastos de plomo.

La Oveja que tiene su lana de plomo
persigue al Pato que nada

en aguas de plomo.

El Pato que tiene las plumas de plomo
persigue al Gallo que canta

un canto de plomo.

Fabulas Amorales de la Provincia
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imagen, admitiendo la borradura de la frontera
entre lo que es arte y lo que no es arte.

Lo anterior es verificable en una de las camisetas
institucionales del MAM que reproduce uno de los
galpones. Un rombo rojo sobreimpreso en la
fotografia, calzando con el marco de una ventana
superior, es toda la instancia racional permitida en
esa embarcacion invertida y varada que remueve
la emocion dormida del Citadino que llega a este
lugar para ver una coleccion de excepcion.

El sintoma aludido al comienzo habla de la
imposibilidad, para Gonzalo Diaz, de intervenir
(en) un espacio citadino metropolitano. Llamese :
Santiaguino, a secas. La politica cultural de facto
de las transiciones bloqueadas cierra toda posibili-
dad de enunciacion critica. La ultima aparicion,
digamos, publica, de Gonzalo Diaz, fue en 1992,
en un Seminario que tuvo lugar en la capilla del
Campus Oriente de la Universidad Catdlica. Su
participacion en este seminario fue el montaje
preparatorio de su envio a la Bienal de La Habana
de ese aflo. Lo mas interesante a rescatar de esa
experiencia fue la exasperacion gue dicha instala-
cion produjera en los funcionarios de seguridad
interior del recinto.

Es preciso recordar que-esa instalacion tenfa por
titulo « La Declinacion de los Planos ». Anterior-
mente habla expuesto en 1989, en la sala Ojo de
Buey de Santiago, «Lonquen 10 anos»: instancia
de conmemoracion, en ese entonces, articulada
desde tres modelos constructivos : El suefo
paradigmatico de la inyeccion de Irma, el método
arqueologico y la investigacion judicial.

Tres modelos para abordar la constructividad

de una obra en los albores de las Transiciones

a la Democracia; la primera, Utdpica Pro-Etica ;

la sequnda, Pragmética Post-Etica.

Hoy, la visualidad pone en crisis la pro-etica y la
post-ética. En este espacio vacio, el espesor
literario de un artista visual se levanta contra la
ausencia de espesor politico de los poetas chile-
nos. Esa ausencia es el efecto oficial de la licuefac-
cion del Verbo Instituyente ; o sea, reparto
académico entre Iglesia y Ciencias Humanas,
como garantias de gobernabilidad de los sujetos.
Por eso, necesidad oficial de «tontificar» las
practicas artisticas de caracter indicativo. El acto
indicativo se realiza en un espacio museal porque
éste sefiala el marco de lo indicable como sinto-
ma. Pero ademas, un museo es un «speach act».

Ahora bien : los museos de Santiago hablan
demasiado. El MAM de Chiloé no habla lo sufi-
ciente. Sin embargo, basta, con esta fabula, en
esta peligrosa coyuntura de control social. Es
preciso, en Chiloé, definir una entrada institucio-
nal para el museo, gue indigue la frontera entre 1o
museal y lo lechero : entre el arte y la vida.
Quienes en esta coyuntura postulan la fusion de
los términos, en verdad, lo gue buscan es diluir la
fuerza indicativa del arte. Esta fuerza es la que
desmonta lo que la politica intenta escamotear
con el auxilio de la poesia.
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