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GONZALO DiAZ

Dibujo de ,el hombre de los lobo's” /(S Fréud: ~De la historia de una neurosis infantil”)

ARTIKEL 1081

Der Tag ist bestimmt und festgelegt, er muf zwangsweise kommen, man weil wann, wie der Tag so und so
dieses Monats oder Jahres, Monate oder Jahre nach dem Datum des Testaments oder des Todestages des
Erblassers.

Er ist bestimmt, aber nicht festgelegt, auch wenn er zwangsweise kommen muB, doch man weil nicht wann,
wie der Todestag einer Person.

Er ist unbestimmt, doch festgelegt, ob er kommen kann oder nicht, aber man vermutet, daR er kommt, man
weil} wann, wie der Tag, an dem einer Person 25 Jahre alt wird.

SchlieBlich ist er unbestimmt und nicht festgelegt, wenn man weder weif, ob, noch wann er kommt, wie der
Tag, an dem eine Person heiratet.

BURGERLICHES GESETZBUCH DER REPUBLIK CHILE

CODIGO CIVIL DE LA REPUBLICA DE CHILE



DER TAG VON DIAZ

Dieses dreiteilige Bild hat als Mittelteil die Zeichnung, die vom ,Wolfsmenschen” auf Wunsch seines Analy-
tikers Sigmund Freud angefertigt wurde. Die Zeichnung wird auf ein Teilstiick des Basisreliefs des Eingangs-
tores des Nationalmuseums fiir schéne Kiinste von Santiago gedruckt. Die Platte, die etwas breiter als hoch
ist (in einem Verhéltnis von 6:5), wird zur Linken und zur
Rechten von zwei vergréRerten Fotografien der Tochter des
Kiinstlers — Daniela, 18 Jahre alt und Asuncidén, 17 Jahre alt
— flankiert. Jede posiert vor dem durch die Gesichter bzw.
der Zeichnung verschwommenen Hintergrund desselben
architektonischen Teilstlicks. Auf die Fotos wurde in weilRer
Schrift ein Artikel des chilenischen Biirgerlichen Gesetz-

buches gedruckt, das von seinem malgeblichen Autor, dem

venezolanischen Humanisten Andrés Bello, Mitte des 19.
Jahrhunderts verfaRt wurde. Der Text des Artikels — rechts das spanische Original, links die englische Uber-
setzung — definiert Tag in allen Datierungsvarianten, fiir alle entsprechenden Rechtswirkungen: Alter,
Ehestand, Tod, NachlaR. Diaz zeichnet mit der Akte tiber jene vier Register — das psychoanalytische Dokument,
die verwandtschaftliche Verbindung, der Gesetzestext, der dekorative Rahmen des 6ffentlichen Raumes fiir
die Kunst — ein bestimmtes biographisches Dossier, in dem ein Geheimnis zum Vorschein kommt und sich
gleichzeitig verbirgt. Die Spannung des Geheimnisses - in der es Bestand hat, von der es gendhrt wird - ist
in allen Beziehungen des dreiteiligen Bildes und in den feinen Schichten, die es ausmachen, vorherrschend;

vor allem im Gegensatz von Tag und Nacht (die Zeichnung des ,Wolfsmenschen” stellt die Hauptszene
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seines immer wiederkehrenden Traumes dar) und auch durch die extreme Ausstellung, die die Frontalitdt der
Motive, der Blicke dieser furchtlosen Zeugen, die dem Blick des Betrachters zuvorkommen, bestimmt. Das
Geheimnis versteckt sich, es kommt niemals ans Licht; es kiindigt sich nur im Bild an. Das Bild ist die
Anordnung jener Vektoren, der blinde Punkt des Tages. Das Auge wurde schon immer friiher darauf aufmerk-
sam gemacht; vielleicht nimmt das Ohr — wie Freud vermutete —, dessen Form im Hintergrund der Zeichnung
angedeutet wird, besser das Bild des Geheimnisses war, das das Geheimnis des Bildes ist.

Pablo Oyarzun

EL DIA DE DIAZ

Est triptico tiene en su centro el dibujo realizado por el ,hombre de los lobos” a peticion de su analista,
Sigmund Freud. El dibujo esta impreso sobre un fragmento de bajorrelieve del pértico del Museo Nacional
de Bellas Artes de Santiago. El panel, um poco mas ancho
que alto (en proporcion de 6 a 5), estd flanqueado, a izquierda
y derecha, pro dos fotografias ampliadas — un poco mas altas
que anchas - de las hijas del artista, Daniela y Asuncién, de 18
y 17 anos respectivamente. Cada una posa contra el fondo -
difuminado tras los rostros, mas preciso tras el dibujo - del

mismo fragmento grquitectonico. Sobre las fotos se ha impreso,

en caracteres blancos, un articulo del Cédigo Civil chileno,
redactado pro su autor fundamental, el humansita venezolano Andrés Bello, a mediados del siglo XIX. El

texto del articulo — en el original espanol, a la izquierda, en su traduccion inglesa, a la derecha - establece la
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definicién del dia, en todas las posibilidades de datacién,
para todos los efectos juridicos que correspondan: edad,
matrimonio, muerta, legado. Por medio del expediente de
aquellos cuatro registros — el documento psicoanalitico, el

venculo filial, el texto de la ley, la orla decorative del espacio

publico del arte —, Diaz disena un cierto dossier biografico,
en el cual asoma y, al mismo tiempo, se
cela un secreto. La tension de tal secreto -
aquélla en la que éste se sostiene como
tal, de la cual se nture — prevalece en todas
las relaciones del triptico y de los delgados

estratos que lo componen y, ante todo, en

el contrapunto de lo diurno y lo nocturno

Architekt Emile Jecquier, Nationalmuseum der Schénen Kiinste am Eréffnungstag

(el dibojo del ,hombre de los lobs” retrata (Santiago, September 1910)
Arquitecto Emile Jecquier, Museo Nacional de Bellas Artes en el dia de su inauguracién
(Santiago, septiembre 1910). Archivo Fotografico universidad de Chile

Foto superior: detalla bajorrelieve de la puerta

la escena fundamental de su sueno
obsesivo), y tamién a través de la extrema exposicion que determina la frontalidad de los motivos, de las
miradas de estos testigos impavidos, que madrugan la mirade del espectados. Celandose, no se revela el
secreto, bajo ninguna luz; sélo se anuncia en la imagen. La imagen es el quiasma de todos esos vectores,
el punto ciego del dia. El ojo fue anticipado por ella, desde siempre; quiza, como supuso Freud, la oreja —
cuya forma se insinta en el fondo del dibujo - perciba mejor la imagen del secreto, que es el secreto de la

imagen. Pablo Oyarzun
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