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OBRA - DESCARGA
OND

““Cosa transportada, cosa que hace
peso sobre otra, cantidad de pélvora
que se hecha en un arma de fuego,
cantidad de substancia explosiva de
una mina, tributo, gravamen, em-
bestida al enemigo, embestida cuer-
po a cuerpo, a fondo, cerrada, abier-
ta. Represion aspera y fuerte, carga
personal, carga real’’.

‘‘Aplicase a la lana (lino-lienzo-te-
la) que tiene mugre y a la oveja (Fon-
tecilla, Santana, Torres, Robles)
proxima a parir.

‘“Tiempo bochornoso, espeso, satu-
rado’’ (entiéndalo como quiera).
(Entiéndase ‘‘obra’’) ‘‘Lugar donde
se carga y descarga’’

(Entiéndase 4 expositores) ‘‘Apto
para ser cargado’’.

(Fontecilla, Santana, Torres Robles)
*‘El que tiene por oficio llevar carga
**...Que se presente el Burrito San
Vicente.

Funcién Académica, (la liberacion
de ella da como resultado estos hijos
de la Dicha?. Acto de limitar.
‘‘Poner o hechar peso sobre algo,
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DESCARGA:

DESCARGADERO

DESCARGAR:

DESCARGO:

llenarse agravar el peso de algo, im-
poner, imputar, achacar. Hechar
sobre la carta jugada otra superior.
pintar’’.

“*LLEVAR LOS ARBOLES FRU-
TOS EN GRAN ABUNDANCIA™
(entiéndase estar cargados)
Mancha, color, linea, expresion, fi-
gura, espacio, movimiento, tension.
distension, ritmo....."" Aligera-
miento de un cuerpo, transforma-
cion de un estado, accion y efecto de
quitar la carga’’. Resultado: OBRA.
*‘Sitio destinado para descargar’
(entiéndase Soporte).

“‘Quitar o aliviar la carga, quitar la
carne, la falda y parte del hueso.
Disparar las armas de fuego. extraer
la carga, anular la tension de un
cuerpo, dar golpes con violencia.
desaguar’”.

*‘Se contrapone al cargo (a). Satis-
faccion (Estética?) desembarazo de
lo que graba la conciencia.

1.- Descubrir la Carga.
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2.- Descubierta la Carga: Descarguese o, si puede, intén-
telo.

3.- Descarga - Condena: Si se descarga, se condena a la
carga.

OBRAS COMO PUNTO INTERMEDIO ENTRE DES-
CARGA Y EVACUACION
Llevar carga es el impulso que CREA, descargar en algu-
na medida esa Carga (concreta) la obra. Evacuarla por
completo, la destruye.

*  “VULNERANT OMNES, ULTIMA NECAT"

*  TODAS HIEREN, LA ULTIMA MATA.
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ISABEL SANTANA

1.- De la consistencia a la contingencia.

2.- De lo dado a lo puesto.

3.- De laformula ala clave.

4.- De la materia a la forma: Noétese la presencia de la
LINEA NEGRA como Principio Estructurador, ge-
nerador - de generador de formas.

Arme - siguiendo la linea - y gane - encontrando la
forma.

5.- Del tarro (Esmalte) a la tela (Carton) : Notese la
autonomia del COLOR, entra puro al descargadero.
este se deja penetrar por la espontanea, libre y dina-
mica accion de los colores posibilitando asi la Mez-
cla.

ONTOLOGIA DEL CARGADERO
Objetivo: Hipostasis: reforzar el ser de la pintura.
1.- Ser de un modo verdadero
2.- Ser de un modo real
Medio: Discurso Pictorico (remitase al descargadero -
decodifique)

EL MONO ES MAS CHICO, NO ESTA MAS LEJOS.
Fin: 1.- Negacion de la soberbia Renacentista.
2.- Desmitificacion de la perspectiva.
3. Anulacion de un tercero inexistente.
Meta: Triunfo del Plano, de la Verdad.
Resultado de la Hipdstasis: 1.- Descargadero convertido
EN ORGIA DE VER-
DAD
2.- Descarga ORGASMICA
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MANUEL TORRES

1.- Creacion (léase descarga) como intento de asesinato
Brutus mata a César (el padre)/Veni, vidi, vinci pala-
bras del Emperador.

Brutal transformacion en el descargadero: Note, por
ejemplo la mutacion de las Carnaciones Tizianescas
en ‘‘PINK COMICS”’

Analisis en Bruto.

Etimologia brutal:

BRUTO: Del Latin Brutus *‘Salvaje, Barbaro,
Vicioso, Torpe, Estipido, Grosero,
Tosco y sin pulimento’’.

Piedra en bruto / diamante en bruto /~

estar en bruto: posibilidades, poten-
cialidades, peculiaridades. Apli-
quese la analogia al Texto y a las
Telas y a todo aquello que sea salva-
je, barbaro, vicioso, torpe........ po-
sible, potencial y peculiar. :
Se entiende entonces como sindni-
mo de Estar Cargados.
Animal irracional (Descarga Anti-
Socratica) Vale preguntar: ;Se fun-
da siempre la descarga en un ANTI?
A la bruta, a la brutanteque (Posibles
epitetos para descarga)

BRUTEZA: ‘‘Brutalidad, groseria, tosquedad’’

BRUTEAR: ‘‘Disparatar’’ disparar, descargar

BRUTALIZAR:(al Descargadero) ‘‘Tratar con bru-

talidad’’.
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Para mayores informaciones al res-
pecto recurra a seccion Estropajo de
este mismo texto (?) (Condicion de
Estropajo)
BRUTALIDAD: ‘Calidad de bruto. accion brutal.
barbarie’’
BRUTAL: *‘Conducta brutal. colosal. formi-
dable’’ ;Que Brutal'

2.- Creacion (léase nuevamente descarga) por opuestos
La carga como enemigo.
a) El Opuesto es el que valida la existencia del Otro
b) La permanencia latente del Opuesto permite la
presencia manifiesta del Otro.

EL OPUESTO CREA PORQUE POSIBILITA LA LU-
CHA. LA NEGACION, EL ANTI.
- Qué seria del marino sin Brutus?

Se dijo de la Carga: ‘‘Embestid al enemigo’". **Embestida
cuerpo a cuerpo’” . como? mediante la
Cosa Transportada. entiéndase VE-
NUS (Venus - Matriz
Venus - Tipo
Venus - Instituida
Venus - Cargante)

* VAE VICTIU - DICE POPEYE

A modo de Titulo Teleseriesco:
El drama de necesitar al Enemigo
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..Qué seria del Cargador sin su Carga?
. Que seria del Otro sin su Opuesto?

Acerca de lo Instituido: a) Medio Destituir, Engendra.
b) La Destitucion total, Asesina.

Premisas casi Existenciales: a) Hablamos del Otro, del
que no aparece, del que
esta sin estar, del que ES
y hace SER, del que Car-
ga al Cargador posibili-
tando la Descarga.

b) Hablamos de Brutus, El
Iliminable, El Inextin-
guible.

c) Hablamos de Popeye,
EL EXTERMINA-
DOR.

d) Hablamos de una gue-
rra sin fin,

Hablamos del Arte.

* AY DE LOS VENCIDOS!.
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CABOS POR ATAR
JOSEFINA FONTECILLA

1.- Descarga Distanciada- / Pictorica - Técnica
La carga frenada

DISTANCIA: ‘‘Espacio o intervalo de lugar o de
tiempo que media entre dos cosas o
sucesos. Diferencia (léase como
ejemplo contrapunto negro-color).
desemejanza notable entre unas co-
sas y otras (descarga-descargadero
fragmentado), alejamiento. desvio.
desafecto entre personas.  que le

importa la muerte al enfermero?
DISTANCIAR: ‘‘Separar, apartar, poner a distancia
(como producto de un cargador
(plus) cargado en busca de (plus)

descarga).
DISTANTE: ‘‘Que dista, apartado, lejano™

DISTAR: "‘Estar apartada una cosa de otra.
diferenciarse notablemente una cosa
de otra (el todo fragmentado/partes

como unidades independientes)

Descargadero que une Realidades Distanciadas. amarre

aparente de los Cabos Sueltos. Permanencia en la Distan-

cia:

Medio de Union: (en el) Soporte.

Medio de Distanciamiento - Diferenciacion tecnica (oleo
impreso)
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-Meca-nismo intelectual,
control racional del cargador
quien regula la distancia entre
el destinatario y el descarga-
dero.

2.- La Potencia en busca del Acto

Descarga Potencial / Carga en Potencia.
POTENCIA: ‘‘Virtud para ejecutar una cosa y
producir un efecto, virtud generati-
va, fuerza motora de una maquina,
producto que resulta de multlph-
car por si misma una o0 mas veces
(cargador Yoico en alusion eviden-
temente freudiana), cualquiera de
las facultades del alma: entendi-
miento y memoria. Capacidad fisi-
ca del macho para.engendrar.
POTENCIAL: ‘‘Que tiene o encierra en si potencia
(1éase cargador)
QUE PUEDE SUCEDER O EXIS-
TIR EN CONTRAPOSICION ALO
QUE EXISTE”

POTENCIALIDAD: ‘Capacidad de la potencia INDE-

PENDIENTE del acto™’.

POTENCIALMEN-

TE: ‘‘En estado de capacidad’’.
ACTO: ‘*Accion, hecho. Hecho publico/vs.
intimidad de la potencia
En Logica: Lo ya hecho/vs. lo que
puede suceder (Referencia al Otro y
SU Opuesto).
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ACTITUD (distante)* ‘Postura del cuerpo humano. espe-

cialmente cuando la determina un
movimiento del ANIMO™™  ANI-
MA, la sombra negra que subyace
yace, hace.

La obviedad del Fantasma con- su-
maria el acto, su ""Estar en poten-
cia’’ sostiene el descargadero. es la
obra.

3.- Ejercicios de Batalla (encuentre referencias en Santa-

na y Torres)

a) Permanencia en la potencia/ Permanencia en la
busqueda (del acto)

b) Permanencia en el interrogando-interrogandose
(alusion evidentemente Heideggeriana).

¢) Permanencia en un estado (de capacidad. de exci-
tacion)/No consumacion del acto.

d) Permanencia en el umbral de la evacuacion.

e) Permanencia en el pre-parto/ Pre-operatorio/Pre-
orgasmo/(fundacion del descargadero en un pre)

f) Permanencia en lo que puede suceder

LA PERMANENCIA ES LA BUSQUEDA PROGENI-
TORA

La obra como el intento de DESNUDAR/anudar/atar
cabos sueltos.

DESNUDAR: *‘Quitar Todo (entiendase Acto) o Parte
(entiéndase Potencia) de él’”
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OBRA ESTROPAJO

ESTROPAJO: *‘Lio de esparto que sirve para Fre-
gar (entiéndase en todas sus acepcio-
nes), porcion de esparto machacado,
desecho’’ (y Des-Hecho).

ESTROPAJOSO:‘“Que no pronuncia bien, desasea-
do, andrajoso’. ‘‘Aplicase tam-
bién a la carne muy dificil de mas-
Cafils

ESTROPAIJEO: ‘‘Accién y Efecto de Estropajear’”.

ESTROPEAR: ‘‘Maltratar, deteriorar, herir, echar
a perder, malograr, corromper, da-
nar, pudrir. Maltratar a uno dejan-
dole lisiado”’.

ESTROPICIO: ‘‘Destrozo, rotura, trastorno, alga-
zara, jaleo, confusion, tropiezo’’.

Por si no se ha entendido: El estropajo LIMPIA, SACA

BRILLO, LUSTRA a cambio de maldecirse a si mismo
con SUCIEDAD, MUGRE y DESPERDICIO.
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TAREA Y COMPOSICION PARA LA

CASA GONZALO ARQUEROS
(A Propésito de Torres)

“... Has visto a los obreros municipales
podar ios arboles del Parque?”

Una forma de poner en practica la mirada atenta y oportu-
na, un intento de formar e informar descubrimiento.

Este texto se pretende a si mismo dando cuenta, hasta
donde llega, de la mirada atenta y oportuna y su posicion
pertinente (?). Posicién que significa descubrimiento y
revision.

Re-vision que es de la propia y anterior escritura.
Des-cubrimiento que es de una otra anterior y pictorica.

Se pasa revista a lo hecho en la fractura, er el baldio
margen el desgarro y su flujo.

Pretextar el pretexto no autoriza este escrito, aqui el
espacio se me da por un cierto escurridizo antecedente
donde acaso encuentre aquello que me salva.

Lo mismo la forma en que se arma una pintura como
residuo del material que fluya de la herida (los obreros
municipales pintan a los arboles del parque los munones
que quedan de las ramas cercenadas en la poda de la
estacion).

Y

partiendo por el soporte, victima de un mal trato que se
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traslada a la pintura misma, evidenciado como (eviden-
ciando un) proceso-pictorico-estético.

Tal practica de mal trato la planteo como el virtual espacio
donce se arma esta pintura. Una escena de dolor.

El momento exacto que sucede a la agresion, donde aun
no se sabe bien que sucedié. No duele, pero dolera.

La venus como reblandecida, invocando la pintura vene-
ciana, pegajosa en la intencion de mantener la mordente
que ya se desmaya; el Popeye jabonoso tirando un punete,
suplantando al satiro que descubre el cuerpo de la ninfa.
Hay aqui una cita. Claro, pero la cita no es al comic, es a
la imagen obsecionante que desprendida del comic viene a
dar aqui, mimando la venus como una especie de grafica
heroica que soporta la carga de pintura y significado que
se le echa encima. Prodigio de punete fosforescente im-
primado sobre cierto desmayado verde y gris, sobre cier-
tos anorados venecianos atardeceres. Todo sucediendo
en medio de un paisaje polvoriento, festoneado por un
emblema que quiere ser pintura. ..

O no es esta una pintura que se hunde con la bandera al
tope”?

Que quiere ser emblema emergendo de entre la nata de
grises?. Torres ofrece el espacio de cita a una heraldica
que se le instala como la fabula de su propia practica
pictorica.Rojo y negro como decorado para una escena
que representa a la pintura. La pintura que se acerca al
borde del munodn y que sin embargo no detiene su flujo, no
se hace costra, se sangra repetidas veces para permanecer
en un estado de decaimiento. El gris duele los ojos, el
plomo envenena, mas no la lleva a la muerte (Torres a la

-1444-

pintura), la atrofia, la llaga, le marca senales para recono-
cerla y la deja un punto antes de la muerte para que no se le
vaya de las manos.

Traer una pintura (la veneciana) y exponerla al punetazo
fosforescente que la descubre es descubrir la pintura, para
ver-mostrar como se pinta, o como se puede pintar, o
como se encuentra aqui esta pintura. Y no es un encuen-
tro fortuito, este festoneado paisaje es un campo de bata-
lla, una cierta mesa de los pecados capitales.

Pintura Clasica versus Punete, Bandera versus Borron,
Torres versus Pintura.

La poda como atrofia se valida en el crecimiento y belleza
del arbol cercenado. Esta pintura se atrofia a si misma y
se valida en el senal que hace de simisma. Como pintura.

P.D. Todos hacen lena del arbol caido.
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LOS HIJOS DE LA DICHA

JUSTO MELLADO

IMPORTANCIA DE LA TARJETA PARA SITUAR LA
DICHA: Reproduccion fotografica de una biblioteca va-
cia para abordar el desmantelamiento objetivo de la fun-
c1on reproductora de un cierto saber social.

REDUNDANCIA DE LOS SIGNOS DE PUNTUA-
CION: Manera de postular un objetivo especifico para el
movimiento estudiantil, desde la puesta en causa de las
condiciones a que ha sido sometida la ensenanza de pintu-
ra durante el tltimo periodo. Por eso, critica de la escola-
ridad curricular y del arbitrario programatico; inaceptabi-
lidad -para estos estudiantes- del hecho que la universidad
haya dejado de ser un lugar de produccion artistica. En-
tonces, postulacion de un proyecto alternativo en la defen-
sa de un lenguaje cuya confeccion depende del fortaleci-
miento de un espacio en todo sentido minoritario. Espa-
cio de obra que, desarrollado en la mas cruda precariedad
material y conceptual, logra estructurar rudimentos de
produccion signica que vitalizan el trato conlo pictérico,
con las practicas desplazatorias y con la escritura, en la
universidad.

DES/MORALIZACION DE LA PINTURA: Obligato-
riedad de pensar la practica partiendo por hacerce cargo de
una retorica de la precariedad material, sobrecargada de
moralismo pictorico militante, que trabaja -por decir- con
pigmentos de ultima calidad sobre estropajos dispuestos a

-1446-

autentificar narrativa y sudoralmente los sufrimientos del
cuerpo social. Ahora bien, esto ha sido el primer nivel de
problematizacion, sobre cuyo supuesto los rudimentos de
lenguaje se estructuran ya en estrategias de obra extrema-
damente diferenciadas.

TORRES, LA PINTURA COMO ESTROPEO/ESTRO-
PAJO: En Torres la categoria del soporte es la plataforma
b(f)asica para el asalto a la figuracion mediante la pertur-
bacion sistematica de su régimen de citacionalidad, pa-
sando revista a sobrados mitos clasicos (Palladio, Tizia-
no, el pop, un ejercicio de taller): la leccion de pintura de
Torres, entre dos panos y medianoche. Pero dicho (a)sal-
to esta programado para no disolver en su totalidad la
figuracion, sino solo para provocar su alteracion hasta el
momento previo de su aniquilamiento. Siendo este un
punto cuya presencia metodoldgica no dejaran de recalcar
Arqueros, Lara y Reymond en sus textos. Necesidad del
otro para sellar la pasion del simulacro. Pensar, pues, a
proposito de Torres, en el DIARIO de Delcroix: ‘‘El ene-
migo de toda pintura es el gris. La pintura parecera siem-
pre mas gris de lo que es, por su posicion oblicua en el
dia’’. Desde esa oblicuidad analitica postulando los ex-
tremos organizacionales del color, significando el movi-
miento social desenvuelto en una aparente neutralidad,
que solo alcanza a cargarse con la fuerza de los colores
proximos. Es decir, aqui, de los colores que no acuden a
la cita, suspendiendo el contacto.
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SANTANA, LA PINTURA COMO INACABADO: En
Santana la aleg(o)ria del (de)porte resulta ser la forma mas
adecuada para el abordaje de la fragmentacion del cuerpo
mediante la interminacion zonal del dibujo. Tactica com-
positiva que entra a fijar todas las distancias entre un
dibujo no terminado del cuerpo y el dibujo de un cuerpo
descuartizado. Zonal, también, y en extremo ordenada,
la compresion de una serie aparente limitando el plantilla-
le simulado de su/la impronta. Pero el cédigo del deporte
viene a ser una excusa para exponer el catilogo de la
inmovilidad mecanica de miembros parciales; dandole a
esos fragmentos del cuerpo pintados de caracter de **pie-
ces detachées’".

FONTECILLA, LA PINTURA COMO DISCURSO
TARTAMUDO: Fontecilla por su parte repone el ina-
cabado sintomal de ‘‘morceaux choisis’’, por los que
designa la imposibilidad de asumir una propuesta pictori-
ca unificada, en la que somete su imaginario alos avatares
de una percepcion visual alterada, intermitente. Irreso-
lucion de un estilo en el que su gesto parece detenerse en el
estadio fascinante del esbozo, buscando colmar con una
tactura talentosa la dislexia narrativa.

ROBLES, LA PINTURA COMO DESCOMPOSICION
DE LA PINTURA: Robles expone la esquematica para un
estudio de la descomposicion narrativa de la pintura ope-
rando a la medida sobre la retdrica gréfica de un proyecto
de arquitectura colonial chilena. Dicho proyecto especi-
fica el fondo material de una historia de la pintura/de la
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cultura, concebida de acuerdo a la 16gica distributiva de la
planta, con sus tabiques de separacion -como en la higto;ia
del arte- y sus corredores externos e internos -como inter-
conexion y reversibilidad de periodos-. Enfin, modelo
social de la hacienda decimondnica, estructurando la visi-
bilidad de un determinado tipo de relaciones de produc-

‘cion. Puesta en narracion del paso del patio de los peones

al patio del patrén, al modo como cierta practica subalFer-
na soporta la aparente autarquia del sistema. Pero cier-
tamente, en los detalles constructivos ampliados de acuer-
do al género, se exhibe el eslabon mas débil de la cadena
del poder. Siendo, el comic, la instancia indicativa d~e las
fisuras del sistema. Combinacion necesaria para senalar
los resquicios pictéricos que pueden efectivamente darle
una connotacion civilizadora al proceso. En el entendido
que la burguesia requiere disolver la hacienda para exten-
der al campo la universalidad de su historia y recuperarla
como pasado instituyente de una identidad siempre toma-
da en préstamo. Como prestada sera la excusa de la
amplificacion reprografica del detalle, a la medida de su
desmentido formal. De colonial, esta pintura solo tiene
fachada. Pero en esta fachada, todo el caracter colonial
de la pintura.Porque en este terreno cualquier parte se
toma el todo y planta su bandera.

POSICION DE UN DISCURSO SOBRE PINTURA:
Unos estudiantes escriben sobre (otros) estudiantes. Esto
es un acontecimiento. Afirmacion, en la teoria, de un
espacio andlogo al propuesto en estas pintura. Compli-
cidad delos minoritarios de uno y otro departamento en la
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coyuntura universitaria, retenidos en la franja del dentro/
fuera de la institucion. En términis de saber que, univer-
sitariamente lo mas importante ha ocurrido fuera de la
universidad, siendo esta esccitura una practica afuerina
que no tiene deudas que saldar.

DIS/POSICION DE UN CURSO: ‘‘No se trata de escribir
el programa que algin pintor ponga en ejecucion. La
pintura no es sombra del concepto, es una practica especi-
fica del imaginario, cuyo estatuto es preciso definir de
acuerdo de los limites que esta coyuntura nos impone’’.
(PROTOCOLOS, Diaz-Mellado, sept. 84).

DISCURSO DEL INCONCIENTE PLASTICO: Reivin-
dicacion, implicita, en Arqueros/Lara/Reymond, de la
poesia, del inconciente como un poema, del inconciente
de las obras, toda obra comportando una doble faz -mani-
fiesta y latente-; proposicion, esta, de Abraham citado por
Marchant en SOBRE ARBOLES Y MADRES. Es decir,
hacer hablar estas obras, y quizas, etras (tantas) obras, a
partir del inconciente que ellas implican; enfin, hacerlas
hablar de manera a erigirlas en paradigmas concretos de si
mismas. Diria, poema, discurso del inconciente, enton-
ces, discurso del inconciente plastico. Discurso latente,
poema del dispositivo, del dispositivo en su condicion
magquinal, eso es, productiva, que quiere decir, condicion
de repeticion y de transformacion de la energia. Maqui-
nalidad del deseo, en la escritura, manera como la metafo-
ra inviste el concepto, lo hace hablar por sus jirones -por
esta pintura hecha de jirones-, por sus fragmentos, por sus
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metaforas subordinadas, que arman estas formaciones
textuales de compromiso.

POSTFACIO: ‘‘Marx decia que la historia se repite cari-
caturalmente a si misma. Desde hace un siglo la proposi-
cion se aplica perfectamente a la historia de la pintura, la
cual ha ido de crisis en crisis, a excepcion de algunos
célebres logros individuales. Se puede decir que cada
etapa de la pintura ha reproducido, bajo formas cada vez
mas excesivas, las desviaciones imputables a aquella que
la habia inmediatamente precedido’” (Claude Levi-
Strauss, A UN JOVEN PINTOR in LE REGARD ELOIGNE,
Plon).
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Esta publicacion ha
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