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momento pasé a formar parte de la Universidad de Chile. El Museo quedé bajo la tutela y administracién
del Estado, pasando a llamarse Museo Nacional de Bellas Artes. A partir de este cambio de funciones, la
administracion estuvo a cargo de directores fuertemente ligados a la Reforma de 1928, que consistié en
difundir la ensefianza de las primeras vanguardias artisticas: la Escuela de Paris, el cubismo y la abstraccion.
Basta revisar la lista de donaciones hechas desde el afio 1928 hasta 1932 para constatar que se realizaron
retratos que superan el modelado académico y el color local, y que a cambio se privilegié la estructura del
dibujo, la paleta agrisada y la forma yuxtapuesta, propias de esta reforma.

De este periodo destacamos los retratos del ruso Boris Grigoriev, quien visité nuestro pais y fue protagénico
en la fallida Reforma Educacional. El Museo posee una serie de retratos de personajes populares captados
en su tierra natal y también en otros lugares de Europa. Sus obras Bretona (c. 1915) y Tocador de Acordedn
(s.f) privilegian el retrato testimonial o tipolégico. Bajo esta misma estética se reconoce a la gran amiga
del ruso, Maria Tupper retratada en el 6leo Mamé Rosa (s.f.). Otros aliados de la Reforma Educacional de
1928y de la progresiva incorporacién de la leccién cubista y la abstraccién, fueron Isaias Cabezén de quien
apreciamos Nifio de la Naranja (1928), y Oskar Trepte con Rosita, Nifia (1950). En Inés Puyd se reconoce la
leccién geométrica y el reducido cromatismo de tendencia cubista a través de Nifa de Campo (ca. 1930).

El arribo de estas obras influenciadas por los Gltimos discursos de la [ 14 Comotestimoniode estasvinculaciones
« P .y ; afectivas e ideoldgicas entre los artistas,
vanguardia y la Escuela de Paris a la Coleccién del Museo, no es casual ni |se FUZ”:? St fgt'ggraf,»a el F ot
azaroso; se debe a la atmosfera y a las relaciones especificas de amistad | Julio Ortiz de Zérate en 1946, donde se ve
i ey ) = ; - ‘2avanzaraJcortejofunebreeneIC_ementer!o
y afinidad estética e ideolégica entre sus protagonistas®. En especifico, igegerallj encdabeéado e ol
.z 5 s # . ¥ | Fablo eruda, regorio e la uente y
a la gestion y complicidad del director, Carlos Isamitt, y del subdirector, | otros acompanando el ataud envuelto en
Camilo Mori, que fueron a su vez lideres y protagonistas de la interrumpida | '3 bandera del partido comunista.
Reforma de la Academia de Bellas Artes en 1928, cerrada por Decreto e A
. . 7 : S | ecreto 2] ecarios. antiago:
Presidencial de Carlos Ibafez del Campo. Camilo Mori, junto a otros [ Ministerio de Educacién Pablica, 1929, 5’_1_
26 artistas, fue enviado a Europa para estudiar “..pintura y ceramica,

organizacion de museos, Academias y Escuelas de Arte Aplicadas...”(9,

Los autorretratos de este periodo permiten una aproximacion a la autonomia de los elementos plasticos,
que entran en disputa con situaciones personales y autobiogréficas. El Autorretrato de 1924, muestra a
Camilo Mori en su taller, con un pafiuelo de colores muy a la usanza parisina, sosteniendo la paleta con su
mano derecha, mientras que con la izquierda eleva el pincel frente a una tela que no alcanzamos a ver.

En su Autorretrato de 1946, Augusto Eguiluz denota su calificativo de “el Cezanne chileno”, debido a la
incorporacion de la pincelada en diagonal y yuxtapuesta para construir volimenes geométricos en gamas
cromaticas dindmicas. No obstante, el género de la auto-representacién tal vez alcanza su momento méas
algido y expresivo en los autorretratos de los hermanos Manuel y Julio Ortiz de Zarate. En este caso, el
primero de los hermanos, apodado en Paris como “el patagén” debido a su gran tamafio, se pinta sobre
la tela a través de un dibujo muy empastado, en el que se aprecia claramente su rostro y el sombrero que
lo caracterizaba. En este mismo género encontramos el Autorretrato de Julio Ortiz de Zarate, realizado en
el afio de la primera exposicién del Grupo Montparnasse (1923). En éste, la libertad matérica asociada al
expresivo dibujo, evidencia a un artista “expuesto” sin idealizaciones ni artificios, muy en la tradicién de los
autorretratos de Rembrandt o de Goya, donde se establece una correspondencia entre el interior del alma
y el aspecto exterior del rostro.

RETRATO FOTO-GRAFICO

A través del grabado y el dibujo se presentan algunos rostros que revelan en su construccién, distintos modos
gréficos y posturas para enfrentar la imagen. El retrato de la pobreza y la marginalidad de hombres y mujeres
estd representado por tres grabadores: Julio Ezcdmez con un grabado Sin Titulo de 1950, Carlos Hermosilla con
El Nifio del Trompo, de 1970.

En xilografia apreciamos el Autorretrato de Juana Lecaros, de 1961. Una década después, Adriana Asenjo realiza
una imagen cargada de jerga politica y juicio a través de Vieja Momia (1971). Con un dibujo en el que aplica
técnica mixta, Carmen Aldunate realiza, en 1979, Tan Callando, donde la imagen femenina es un transito entre
lo que se oculta y muestra, entre lo terso del rostro y lo cadavérico de su mano. German Arestizabal utilizé
lapices de colores para su Autorretrato en 1970; Eva Lefever en una practica de observacién del entorno social
que recuerda la actitud de Rugendas, realizé la litografia de una mujer de la cultura y contracultura de los ‘80,
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en Perfil Punk (1985).

A nivel pictérico, es Roser Bru quien ha convertido parte de su obra en una galeria de personas proveniente en
su mayorfa de la literatura: su 6leo La Letra con Sangre Entra (1986) es un retrato en el que recuerda el legado
de Gabriela Mistral. Alejandro Reid, por su parte, centra su trabajo en la figura humana como portadora de un
mensaje de profundo humanismo y resistencia critica contra la maquina opresora. En este caso, la identidad es
amenazada desde el propio interior con Ejecutor, de 1978, en la que una pistola est4 al interior del rostro.

La tension entre lo gréfico y lo fotografico la establece Claudio Bravo a través de la manufactura, provocando
un efecto verosimil entre imagen retiniana y captacion fotografica. En 1982 realiza dos litografias Abrigo de Piel,
Frente y Abrigo de Piel, Reverso, en las que dibujé a un hombre de frente y de espalda. Su desafio fue superar
la promesa de objetividad del medio fotografico y a cambio, a través de la praxis académica de la triada mirada,
modelo y manualidad, ofrecer una dimensién verosimil del rostro y del atuendo que viste.

Desde el laboratorio fotografico, Gertrudis de Moses ensaya la busqueda metaférica en el rostro de dos
mujeres a las que superpone la textura pétrea de una orilla de mar a través 1006) En la exposicién Ropa Tendida de
de Hermanas de Piedra de 1979. Luis Poirot en cambio, atento a la captacién | Luis Poirot en el MNBA durante 1997

X L b o 5 . |se desplegaron los dltimos 33 afios de
de la fisonomia interior de sus modelos, realizé una serie de retratos de tipos  |[trabajo, en los que mostré una seleccién

| . l | g d ‘s | de retratos de conocidos y desconocidos
populares, intelectuales y artistas que representan a toda una generacion | del arte, cultura y la sociedad chilena.
junto a utopias sociales, culturales y politicas®. De su lente recordamos a

Nemesio Antinez, Nicanor Parra, Enrique Lihn y Victor Jara.

Una galerfa de personas que reclama visibilidad a través del rescate y puesta en memoria visual en la lente de
Paz Errazuriz, Jorge Brantmayer y Mariana Matthews. Advertimos que las fisonomias son recuperadas cuando
transitan al interior de espacios clinicos y resguardados como el museo, la carcel o la clinica psiquiatrica; de algin
modo, espacios que tienen en comdn la norma, proteccién y aislamiento. A partir del afio 1994, Errazuriz realizd
El' Infarto del Alma donde rostros de hombres™” y mujeres apartados de la 1(17) Paz Errézuriz presenté en Ejercicios
iedad f | Sdeal L . . iontcl | de Coleccion titulado Cuadrildtero, una
socledad se tugan temporalmente a través de la lente. La misma situacion de parte de la serie de boxeadores realizada
aislamiento afecta a los rostros de la serie Cautivas, que ha realizado Jorge ~|en los afos 1986-1990 y fue ubicada en
- X e | contrapunto con El Boxeador, de Camilo
Brantmayer entre el afio 2003 y 2007: “Brantmayer invita a las reclusas a | Mori.

colaborar con la sesion fotografica, mas ain a dejarse seducir y encantar por la posibilidad de la pose”™® En este
caso, los rostros en primer plano de mujeres en el “pasillo de las rematadas” negocian su fisonomia a cambio
de una copia fotografica que les devuelva la imagen més alla de los muros de la Carcel Femenina de Santiago.
Mariana Matthews, por su parte, realizé un viaje al interior del pais durante "((}8> thoja’fA, SEfsra\}O; Jorlgc;? BBrlalmfRatyssr-
. ) i g : . autivas. Museo Nacional de Bellas Artes,

1989 recolectando oficios y fisonomias humanas imbricadas con las diversas | 2008, p.22.

geografias y oficios en la serie Rostros de Chile.

Elfindel géneroy, dealgtinmodo, lareinvencion o reconstruccién de sulégica meramente testimonial yexpresiva,
lo constituyen dos obras de la Coleccién cuyos autores son Eugenio Dittborn y Gonzalo Diaz. Estas se incorporan
desde los retratos hablados del sistema policial, hasta los estereotipos graficos y fotogréficos obtenidos de
distintas fuentes y soportes, como por ejemplo la serie Historia del Rostro (1988), donde las identidades son
convertidas en piezas de un crucigrama de sentidos de diversos. En este caso, la Pintura Aeropostal N° 3muestra
el rostro en blanco y negro de Juana Barrientos (1984), alias La Mancha, que domina la topografia de signos,
pespuntes, planos y pliegues del papel kraft. Los sistemas gréficos se alternan con las intervenciones sobre
el papel y el desplazamiento fotogréfico de una imagen de la prensa roja. Por su parte, Gonzalo Diaz encargd
en 1985 un retrato suyo al pintor de carteles y murales de cine llamado T(19) Esta pintura ss presentd por primera
Solis. Bajo la misma estética del estreno cinematografico, Solis convierte en P e R R etsicion fugr
espectaculo el oficio de la pintura. Este cuadro-cartel es un manifiesto critico

contra los sistemas de representacién en general, y en particular del oficio pictoérico, desde el momento en el
que presenta al artista como un personaje que opera simultdneamente entre la ficcion y larealidad: actor-pintor
de salén expuesto al gran publico y artista-director, produciendo y dirigiendo la representacion detras de la
camara.

A través de esta breve galerfa perteneciente a la Coleccion del Museo vemos las distintas edades del hombre
y la mujer, aspectos tangibles e intangibles, de admiracién y complicidad fraternal que se ha generado entre
artistas y modelos. Una cartografia de redes y practicas visuales que han asignado distintas funciones a la
representacion del rostro: recordar, enaltecer, idealizar, reparar, reconstruir y dar “rostro” a modelos, famosos,
musas, marginados, anénimos y artistas que reinventan la identidad y la funcién estética y ética de la imagen.
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infortunio como El Ciclista (1980), aluden al buen pasar, la distraccién y la levedad. Desde otro enfoque,
Rodolfo Opazo, en Generattio (1979) y Tentacién de San Antonio (1994), incorpora personajes en apariencia
errantes, etéreos y sin rumbo, pero obtenidos de situaciones triviales y frivolas, propias del imaginario
urbano y del ambiente doméstico. En un sentido més técito, Ismael Frigerio en Sin Titulo (1982), recurre a
la anécdota, con una imagen trivial e inhabitual, mientras que Benjamin Lira, en Cabeza [ (s.f.), insiste en la
fisonomia y apariencia del ser interior, insinuando una pregunta ontolégica.

La escultura también se logra adecuar a este arremetida neofigurativa, reincorporando la corporalidad
pero desde una visién tecnoldgica muy actual. Nuevos materiales y procedimientos permiten ampliar las
posibilidades de construccién de obra. Juan Egenau en Amor Aguerrido Il (1976), toma como referencia
el torso, ensamblado por una coraza o armadura metélica protectora. La vestimenta aislante, posibilita
el blindaje, el resguardo y la reclusion, sintomas de un ambiente agreste y de inseguridad creciente.
Remaches, cierres y pliegues contradicen la soltura de la silueta femenina, sensualidad manifiesta que deja
entrever, entre tanto encierro, la posibilidad de la vida. Algo similar ocurre con Maja (1981) de Aura Castro,
que retoma el tema cléasico desde un singular punto de vista, el volumen como superficie plana, bloque
compacto y homogéneo cercano a lo bidimensional.

Dentro del éambito de la figuracién, con una vision méas sombria, nos encontramos con otros artistas
apremiados por un pais con matices y sombras. El cuerpo adquiere una apariencia difusa, oculta e incluso
disfrazada, una forma de sortear la censura y sobreponerse a la vigilancia. Propuestas iniciadas a mediados
de los 80, adquieren renovadas visiones en obras mas recientes, permitiendo reconocer en parte estas
premisas: Patricia Israel en Procer Anénimo de Pais Desconocido (1994) prosigue su busqueda tras una
identidad original, obsesién que intenta recuperar la memoria colectiva y personal. El cuerpo en su obra
aparece de forma cautelosay enigmatica, accion reparatoria que solicita la restitucién de lapérdida. Eduardo
Garreaud, en cierta forma, reedita también sus personajes incognitos asociados a la vida urbana, figuras
fantasmales ligadas a la persecucién politica. Impermeable 11 (2006), reincorpora estos seres introvertidos,
cuerpos errantes y cerrados en torno a si mismos, mencién sobre el habitante anénimo de la gran ciudad.

CUERPO Y VIOLENCIA

Mientras algunos artistas reivindicaban la pintura amparados en el clima favorable de la Transvanguardia,
otros establecian nuevas modalidades de trabajo y articulacién de obra con el propdsito de hacerla mas
eficiente en su relacion con la realidad. A fines de los afios 70 las estrategias se modifican, impulsando
précticas artisticas acordes con lacomplejatramasocial y politica, privilegiando sobre todo las intervenciones
publicas y acciones directas sobre el lugar. En este contexto surgen las instalaciones y performances,
experiencias que traen consigo la complejidad de un aparataje critico-conceptual, y el uso del propio
cuerpo como soporte. Muchas de las obras de este periodo no se pueden entender sin el clima de
incertidumbre, miedo y censura propiciados por un régimen de facto, que a poco andar dejé al descubierto
la violencia y represion ejercida sobre el propio cuerpo. La exclusion politica, la desaparicion forzada y la
tortura, fueron configurando las motivaciones y argumentos esgrimidos por los artistas, restableciendo las
piezas fragmentadas de un proceso traumatico.

La relacién entre cuerpo y arte se establece como juicio critico, en contra de los procesos utilizados
tradicionalmente por la pintura y la escultura. Existen al menos dos gestos previos involucrados en esta
controversia. La primera es Cuerpos Blandos (1969), intervencion en el Museo por parte del artista Juan
Pablo Langlois, maniobra conducente a evidenciar la analogia entre cuerpo escultérico y espacio museal,
ambos soportes sujetos a revision. Las bolsas de polietileno convertidas en mangas rellenas de papel de
diario, se extendieron recorriendo a modo de visceras de plastico los distintos espacios del museo; desde
los depdsitos de obras, pasillos, corredores y escaleras hasta alcanzar la calle. En este caso, emprender la
salida es también extender los limites y posibilidades del arte; reivindicar el acontecimiento y la intervencién
inmediata, utilizar materiales de desecho o de uso cotidiano y el trabajo colectivo por sobre el individual,
conforman el acto méas impugnador a la tradicién escultérica. Algo similar ocurre con la obra de Gonzalo
Mezza: Deshielo Venus, 1,2,3, proyecto concebido inicialmente en 1972 y exhibido en 1979, instalacion
que consistié en el congelamiento de bloques con agua transparente y pigmentada de color azul y rojo,
alusién manifiesta del emblema nacional, mas tres réplicas de yeso de la Venus de Milo, modelo utilizado
como referencia en las clases de dibujo académico, ademéas de las camaras y reproductores de video
encargadas de registrar el proceso de deshielo . Esta proclama se propuso reivindicar el uso de las nuevas
tecnologias, especificamente la fotografia y el video, desechando los ejercicios académicos habituales,



259

apelacion reiterada maés tarde por otros artistas, modificando el sentido y el propio cuerpo del arte.

Pero serd Eugenio Dittborn el encargado de cuestionar de modo fehaciente la vieja tradicion pictérica,
iniciando con su obra un itinerario programético desacreditador. No  1(5) Justo Pastor Mellado, Gonzalo Mezza.
es casual el uso iconogréfico del prontuario policial, galeria de retratos g‘;g?e""" Facii 1o ismasis oo
de delincuentes fichados por robo y asesinato, accién semejante a la |Bercht, Fatima. Arte Contemporineo
infraccién del artista. La aeropostal N° 3 Juana Barrientos Novoa (1984), |Society, 1991.

hace referencia a un personaje delictual encargado por hurto, de un apodo muy particular, “La Mancha”,
mencion velada sobre el éleo y la tinta gréfica. Tal como el cuerpo segrega sudor, saliva, lagrimas y semen,
el artista visual requiere de ciertos fluidos esenciales para la ejecucién de su corpus de obra. Descripcién en
correspondencia también con su obra anterior, Pietd (1983), reproduccién fotografica extraida de la imagen
televisada del boxeador cubano Beny Kid Paret, abatido e inconsciente sobre la lona del Madison Square
Garden de Nueva York ©, en esa tragica y recordada pelea de marzo de 1962 donde la caida se consumo
en la muerte. Si los fluidos corporales remiten a la pintura y el grabado, el tropiezo se refiere al acto fallido

contenido en la faena del arte.

Las aeropostales corresponden a un sistema simple de comunicacién y circulacién, beneficiandose del
correo como medio de transporte. Favorecida por el plegado, la carta es una modalidad eficiente que
permite elegir indistintamente cualquier destino, agilizando el tramite aduanero sin trabas burocréticas o
concesiones. En Quenas (2000-2003), Aeropostal N° 150, el soporte se 1(6) Brett, Guy. / Cubitt, Sean. Camino
modifica, cambiando el papel kraft por la lonetaduck. La figura de los dos Evif{gof,iﬂ%?;?_"g,_ﬁ‘?'c"’”es IS, [,
ahorcados corresponde a una pintura de Pisanello en el siglo XV, y el otro,

una fotografia tomada durante la revolucion mexicana a comienzos del siglo XX. En esta obra se reitera la
caida del cuerpo, pero ahora no como un accidente, sino como un acto premeditado, ajusticiamiento o
interrupcion subita que recuerda ese afan obsesivo por el pliegue y el corte.

Carlos Altamirano, en Versién Residual de la Pintura Chilena (1979), utiliz6 como soporte una sabana, a la
que traspasa las paginas de la ediciéon dedicada a la historia de la pintura chilena del suplemento escolar
Icarito del diario La Tercera . La impresién utilizada por el artista es un medio comun de transferencia,
empleado habitualmente por escolares, el traslado desliga parte de la imagen original, a modo de
copia o calco inverso. Mas tarde, en Versidn Residual de la Pintura Chilena. Serie El Paseo (1981 - 2001),
el mismo soporte le servird para transitar sobre la ciudad, portando el lienzo estampado en escuelas
publicas, terminales de buses, plazas y remodelaciones habitacionales. I(7)A|;amirano,¢arios.TrénsitoSuspendido.
En esta l6gica del recorrido, el paisaje de fondo es intervenido y alterado iy

por el desplazamiento del artista, sosteniendo entre sus manos la historia del arte residual. El traspaso
grafico es mas elocuente en Hombres y Mujeres Célebres de Chile | (1989), imagen impresa e intervenida
con estampados de color y luces de neén, dando cuenta de procedimientos policiacos de connotacién
publica. La fotografia de la noticia roja es relegada por los desalojos y detenciones pertenecientes ahora
a la memoria, signos inequivocos donde la realidad del arte se convierte sin advertirlo, en acontecimiento
cotidiano.

Gonzalo Diaz, establece también su propio itinerario de impugnacion, interponiendo una prolongada
controversia con la historia de la pintura. Refutacién iniciada con el triptico Los Hijos de la Dicha o
Introduccién al Paisaje Chileno (1979), una parodia al mismo tiempo irreverente y desacralizadora, a riesgo
de socavar y poner en crisis su propio trabajo. En el panel central es posible apreciar la cita del cuadro de
Rubens, El Rapto de las Hijas de Leucipo, carnosidad pictérica exuberante, ultrajada ahora por el artista.
La cita participa como recurso de revision critica, una especie de comentario sobre si misma, el Gltimo
intento de rescate antes de su extinciéon como lenguaje. Esta conviccién se ve confirmada finalmente con
Pintura por Encargo (1985), puesta en escena que certifica su abandono definitivo de la pintura. Retrato,
autorretrato, cartel de anuncio y fotografia recortada a escala conforman el entramado argumental, para
sefalar la inutilidad de los procedimientos pictéricos, en su sentido formal, frente a las mecénicas de
reproducciéon manual, de impresién gréfica y reproduccion fotogréfica. El oficio de pintor de cartelera de
cine se sobrepone al de paisajista de caballete, y éste a su vez es desplazado por las nuevas tecnologias
de reproduccion.

Lotty Rosenfeld en Una Milla de Cruces Sobre el Pavimento (1979), sin mediar platica sobre la historia del
arte, realiza una accién directa comprometiendo incluso su propia integridad fisica. El sujeto de obra es
su propio cuerpo en relacién al lugar, interviniendo los signos de trénsito y la direccion obligada de las
calles, para convertir las lineas segmentadas en cruces. Trasponer perpendicularmente una cinta a modo
de trazo, fue un acto de transgresién del orden, desafiante de la autoridad, la vigilancia y el control; también



GONZALO DIAZ, 1947

LOS HIJOS DE LA DICHA O INTRODUCCION AL PAISAJE CHILENO, 1979
TRIPTICO

OLEO SOBRE TELA

200 x 555 cms.

SUR N° 2001 A 2003

“Como imagen mental, Los Hijos de la Dicha denota por un lado algo mitico, original, grandioso, de
por si elocuente, pero por otro lado nos evoca algo semejante a la estupidez humoristica. Los seres
que se nombran con esta imagen “Hijos de la Dicha” son seres representativos tipicos, cualquiera
sea la situacion en que se encuentren, ya sea lo inesperado de la dejadez ambigua con que la figura
sentada en una silla de balneario muestra su vacuidad o la situacién yuxtapuesta y al mismo tiempo
contraria de aquella otra figura del extremo opuesto, figura decapitada (promiscuidad sicolégica)
descarnada, ensangrentada y apretada en un espacio momentaneo, irrespirable y cadtico, por
completo contrario al desenvolvimiento de la vida. A un lado la estupidez rosada con verde de la
desidia; al otro extremo, el resultado mortal —~azul verdoso- y sanguinario —negro- de la manipulacién
indebida de las fuerzas vitales. Al medio la referencia a la historia del arte, que materializa en la
imagen nuestra incapacidad de reverenciar lo sublime, imagen a la cual concurren puros elementos
de crisis (la fracturacién), la desmitificacién (las interferencias culturales a la “maravillosa concepcion
del espacio barroco” zip), al mismo tiempo que esta referencia relega a la categoria de telén de
fondo y escenario de circo, el espacio y el tiempo de una gesta heroica”.

Galaz, Gaspar; Ivelic, Milan. Chile Arte Actual. Valparaiso: Ed. Universidad Catdlica de Valparaiso,
1988. p. 87.
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GONZALO DIAZ, 1947

LOS HIJOS DE LA DICHA O INTRODUCCION AL PAISAJE CHILENO, 1979
PANEL CENTRAL

(EL RAPTO DE LAS HIJAS DE LEUCIPO)

OLEO SOBRE TELA

200 x 185 cms.

SUR N° 2001 A 2003
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GONZALO DIAZ, 1947

PINTURA POR ENCARGO, 1985

OLEO Y LATEX SOBRE TELA, FIGURA DE LATEX Y CHOLGUAN

280 x 164 cms.

SUR N° 2717

“Gonzalo Dfaz esta en un interior de pintor, mirando con sentimiento a los ojos del espectador. Tiene un perro en la falda, y en lugar destacado se encuentran sus muletas y su
instrumental de pintura. Hay un paisaje sobre un atril, calas en un florero, y al otro lado los pliegues de un cortinaje. Es un retrato, hecho por encargo. Sin embargo, esté en una colorida

cartelera, y ha sido hecho por una persona de apellido Solis, que se dedica profesionalmente a pintar carteleras, y a quien Gonzalo Diaz hizo el encargo. Como toda cartelera, se pinté a

partir de una fotografia tomada por otro profesional, esta vez de apellido O’Ryan”.
Valdés, Adriana. Gonzalo Diaz: Pintura por Encargo. Arte Contemporaneo desde Chile. Americas Society, New York, 1990. p. 10-11.
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