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cerados y fragmentados, como si el rostro impasible ya no pudiera ocultar el
secreto intimo.

Otros artistas que han hecho del arte el refugio de lo imprevisible y de lo
imaginario son: Valentina Cruz, Sergio Soza y Gonzalo Diaz.

Valentina Cruz (1940), egresada de la Escuela de Arte de la Universidad
Catolica, ha dedicado su actividad artistica a la escultura, el grabado y el di-
bujo.

Desde 1970, su creatividad se ha volcado al dibujo, aplicando una técnica
puntillista a las formas dibujadas. Ahonda, con particular énfasis, en lo absurdo
del comportamiento humano cuando estd condicionado por esquemas preesta-
blecidos, por “fachadas” sociales, que esconden el vacio interior. En sus ldmi-
nas, de diferente formato, desfilan funcionarios, dirigentes, burdcratas, que se
mueven y actian, de acuerdo a exigencias cuya razén de ser nadie entiende ni
sabe como justificar. Estos seres muertos espiritualmente conviven con otros,
de naturaleza mecdnica, desgastados por el uso.

En la obra de Sergio Soza (1946), pintor y dibujante, conviven el suefio y
el recuerdo; esta coexistencia la resuelve, técnicamente, mediante un juego dual
de las imdgenes. Por una parte, hay una rigurosa fijacién de ciertas formas, muy
precisas y bien definidas; pero, a la vez, esta modalidad se combina con otra,
que disuelve las formas singulares y los contornos nitidos. ;A qué sugerencia
expresiva da respuesta con esta ejecucion técnica?

Pensamos que lo que pretende revelar es la dicotomia entre lo presente y
lo ausente: el recuerdo que aflora y, al mismo tiempo, se desvanece, o el suefio
que rescata débilmente fragmentos del pasado, pero sin poder aprisionarlo con
la nitidez de la vivencia consciente.

Llama la atencion la saturacion del campo visual, debido a un conglomera-
do de formas que se ubican en un espacio que privilegia el plano y en un tiem-
po, a lavez, real e irreal. Mientras algunos personajes aparecen pulcramente ves-
tidos y correctamente sentados como corteses visitantes, en otros se desvanece
toda etiqueta formal y el contraste se acentia con figuras femeninas que apa-
recen, total o parcialmente, desnudas. Al mismo tiempo, el 4mbito del recuerdo
familiar se objetiva con la representacion de utensilios caseros, que ponen de
manifiesto una escena intima en la que no falta el animal doméstico.

Su obra, hasta 1978, se caracterizd por este entrelazamiento del pasado
con el presente; el tiempo como problema existencial fue el centro de su inda-
gacion visual: recuperarlo, aprisionarlo y revelarlo pero, a la vez, dar cuenta de
su caducidad.

En la pintura de Gonzalo Diaz (1947) también se plantea la problemdtica
del tiempo. Sin embargo, en este pintor, dicho problema se plantea por inter-
medio de espacios circunscritos, limitados, que parecen detener el flujo tempo-
ral. Su trabajo espacial estd intimamente vinculado con una técnica pictorica
que se apoya en antiguas formulas renacentistas de trabajo, a base de veladuras,
creando una atmoésfera homogénea, que impide diferenciar un objeto de otro
por su intensidad colérica y luminosa. Esta particular atmdsfera de luminosidad
reducida cobija a seres fantasmagoéricos, apresados en un tiempo y espacio mi-
ticos, que trastrocan el escenario por donde deambula el hombre; éste queda re-
ducido a su minima expresién frente al escenario inconmensurable en que se
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encuentra y su indefension es total frente a las fuerzas ocultas y amenazantes.

La pintura de Gonzalo Diaz rememora problemas fundamentales, plantea-
dos desde épocas remotas, cuando el hombre en su relacién con el mundo esta-
blecid vinculos expresados en el mito, entendido como plenitud y trascendencia.
El recuerdo de nexos magicos y sagrados entre el hombre y el mundo reaparece
en la obra de este pintor; pero expresado, ahora, como ruptura y desarraigo. Qui-
z4s si la creciente deshumanizacion y la pérdida de identidad del hombre con-
tempordaneo ha hecho que el artista se repliegue en si mismo, profundizando en
los origenes de la culpa y en la desarmonia entre el hombre y la naturaleza.

Esta necesidad de revelacion presentd un vuelco sorpresivo a partir de
1978.

;Cémo hacer ingresar el mito a nuestra dimensién contempordnea? ;Co-
mo revivirlo en su cardcter de vinculo estable entre el hombre y el mundo? El
pintor busco respuestas a estas interrogantes, entendiendo que debia sacrificar
lo imaginario considerado como trans-sensible, para aproximarse al mundo fe-
noménico. Esta decision lo llevo a alejarse de la naturaleza propia de lo imagina-
rio, acercandose a la realidad de la existencia cotidiana, en la misma medida que
se desprendia de las raices mdgicas generadoras del mito.

Se vio obligado a modificar la organizacién visual de la pintura, desapare-
ciendo el mundo del silencio, de la soledad y el vacio, que se apoyaba en una
estructura tectonica, desde el punto de vista plastico. Seleccioné imdgenes, ex-
traidas de sus obras anteriores, y las disocié de sus respectivos contextos; a la
vez, aumento el formato de sus telas en forma considerable, para amplificar la
imagen seleccionada y, al mismo tiempo, incorporo6 la violencia del gesto como
lenguaje, aprovechando la extensa superficie de la tela, que le permitia despla-
zarse corporalmente con el pincel.

La herencia atdvica se configurd en signos de violencia y agresion, al libe-
rarse de los frenos simboélicos que las retenian, dejando entrever la ruptura an-
cestral del hombre en su relacién con el mundo y con los demads, como resul-
tado de la pérdida de la armonia primordial y del desarraigo existencial161,

Dos ejemplos muy particulares dentro de esta orientacién lo ofrecen las
respectivas obras de Tatiana Alamos e Irene Dominguez.

Ambas, por caminos distintos, confluyen a una finalidad comun: recrear
vivencias humanas que no estdn marcadas por el signo tragico. Invitan al espec-
tador a desplegar su capacidad ludica para relacionarse con las imdgenes que
ellas ofrecen, en las que predomina el humor, el ensuefio, la fantasia y la imagi-
nacion poética.

Tatiana Alamos ha buscado, sistemdticamente, en la realidad latinoame-
ricana y chilena, los motivos de su creacion pldstica. Utilizando variados recur-
sos técnicos (dibujo, pintura, combinaciones mixtas) y diversos materiales, tra-
ta de rescatar la riqueza poética que contiene la mitologia popular, asi como las
tradiciones, leyendas y costumbres del pueblo para desentrafiar su modo de
vida. Recurre a simbolos y signos (objetos encontrados) que, aunque desgasta-
dos por el uso, no han perdido su significacién original y los ubica en soportes
bidimensionales o tridimensionales de distinta naturaleza material. Con estos
objetos (escapularios, medallas, estampas, géneros, etc.) y otros elaborados
por ella misma, ejecuta un montaje iconografico y escenogrdfico que recuerda
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Esta obra que presentamos pretende ahondar en el patrimonio artistico
de nuestro pais, con el fin de redescubrirlo, revalorizarlo y mostrar la
vigencia del quehacer artistico, actividad del hombre que, indisoluble-
mente vinculada al devenir historico, manifiesta una permanencia que
le ofrece la posibilidad de superar la caducidad de los hechos humanos.
Si el arte acomparia al hombre en su historia, su ser temporal quedaria
mutilado al omitirse esta capa vital de su historicidad. La inmanencia
que implica su insercién espacio-temporal lleva al hombre hacia la
busqueda de una trascendencia que le permita superar los limites
que lo constrifien en un espacio y en un tiempo determinados. En este
sentido, la creacion artistica tiene un lugar protagénico.
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