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Gonzalo D'iaz

Gonzalo Diaz no pretende crear un documento del mundo y
de la realidad. Trabaja con la fotografia pero al mismo tiempo
la trabaja. Emplea la fotografia para modificar la representa-
cion pictérica como un (til para la pintura. Gonzalo Diaz
podria sumarse a Christian Boltanski cuando este afirmaba:
«Pinto con la fotografia». La fotografia es, ademas, la
expresion del castigo simbélico que la maquina ha impuesto
a la mano del artista. En Impression soleil levant, la fotografia

se combina con otros procesos fotomecanicos. Se parte de una
toma fotografica del estrecho de Magallanes impresa en tinta
azul, con fragmentos del cédigo civil de Andrés Bello.

Los procesos artisticos, en concreto el paso de la pintura a la
fotografia y a la imprenta, son indisolublemente estéticos y
criticos: «La reproduccion mecanica de la pintura se convierte
en una inversion politica de la fotografia» (Justo Pastor
Mellado).

Gonzalo Diaz. The Debatable Lands, 1993. 300 x 290 cm (x 10). Serigrafia. Original en color.
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En efecto, el cddigo de Andrés Bello, cuyos extractos figuran dotarse de una policia mientras que Arago proponia que se
impresos sobre la imagen, se redacté en 1839, momento empleara la fotografia como un elemento de control policial.
en el que Francois Arago pronunciaba, en Paris, el célebre Gonzalo Diaz acostumbra a vincular de modo significante
discurso en el que anunciaba al mundo la invencién de la foto-  Francia y Chile. En Banco de Pruebas (1988), el edificio neo-
grafia. A pesar de sus diferencias, estos dos autores tienen clasico chileno se convierte en una réplica deformada del

en comiin el hecho de estar ligados a la emergencia de modelo francés y el cédigo civil de la Repiiblica chilena,

dos nuevos sistemas de control social: Andrés Bello establecia en un palido reflejo del codigo napolednico.

las condiciones juridicas para que el estado chileno pudiese

Vive y trabaja en Santiago. Montevideo, Uruguay; Second Tyne  sity of Chicago Press, Chicagoy lands», catdlogo Time and Tide,
Exposiciones International, Newcastle-upon- Londres; Justo Pastor Mellado, Academy Editions/Tyne Interna-
1995: Intervenciones en el Espacio.  Tyne, Inglaterra; Cartographies, &l padre de la patria, edicion res-  tional, Inglaterra; Ch

Museo de Bellas Artes, Caracas, Winnipeg Art Gallery, Winnipes, tringida. 1993: Roberto Merino, Mauve, «Gonzalo Diaz: Histoires
Venezuela. 1994: V Bienal de La Canadd. «Gonzalo Diaz Instalacion &L jardin  de l'ceil», Raison présente,
Habana (sala especial), La Habana, Publicaciones del artista», catdlogo Arte Latino-  n° 93, Paris.

Cuba. 1993: Arte latinoamericano 1994: Shijra M. Goldman, Dimen- americano Actual, Montevideo;

actual, Museo J.-M. Blanes, sions of the Americas, The Univer-  Adriana Valdés, <The Debatable
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Gonzalo Diaz

Gonzalo Diaz ne cherche pas a docu-
menter le monde et le réel. Il tra-
vaille avec la photographie, en méme
temps qu‘il la travaille. Elle sert a
déréaliser la représentation pictura-
le. C'est un matériau pour la peinture
— «je peins avec de la photogra-
phie», pourrait dire Gonzalo Diaz en
reprenant les mots de Christian
Boltanski. La photographie est en
outre 'expression méme du chati-
ment symbolique que la machine a
infligé a la main de l'artiste.

Pour Impression soleil levant, la photo-
graphie est combinée aux procédés
photomécaniques. Un cliché photo-
graphique de la mer du détroit

de Magellan a été imprimé a l'encre
bleue, avec des passages du Code
civil de Andres Bello.

Les procédures artistiques, notam-
ment les passages de la peinture

a la photographie et a l'imprimerie,
sont inséparablement esthétiques et
critiques : «La reproduction méca-
nique de la peinture [vaut] comme
effet d'inversion politique de la
photographie» (Justo Pastor
Mellado).

En effet, le Code Andres Bello, d’oil
sont extraits les textes imprimés

sur les images, a été rédigé en 1839,
au moment oil Francois Arago pro-
nongait a Paris son célébre discours
annong¢ant au monde l'invention de
la photographie. Au-dela de leurs
différences, ces deux auteurs ont en
commun d’étre associés a l'émergen-
ce de nouveaux modes de contrdle
social: Andres Bello fixait les condi-
tions juridiques pour que U'Etat
chilien puisse se doter d'une police,
tandis qu’Arago proposait d’utiliser la
photographie comme un des élé-
ments du systéme policier.

Souvent dans son ceuvre Gonzalo Diaz
opére ainsi des liens signifiants entre
la France et le Chili. Dans Banco de
Pruebas (1988), un batiment néo-
classique chilienne apparait comme
une réplique déformée du modéle
francais, et le Code civil de la
République chilienne un pale reflet
du Code Napoléon.

Eduardo
Vilches

En réaction a la violence qui envahit
alors le Chili avec la dictature militaire,
Eduardo Vilches oriente en 1974 sa
pratique artistique vers son propre corps.
Comme un refuge, sa téte et sa main
deviennent les seuls thémes de ses
dessins.

Mais aprés dix ans de dictature, il utilise
en 1983 la photographie en couleurs
pour se concentrer sur un nouvel

objet qu‘il représente en grandeur réelle :
la fenétre de chez lui qui donne sur une
place. Il la photographie pendant deux
ans a des heures et des périodes diffé-
rentes, sous des lumiéres variées, mais
sans jamais changer le point de vue.

La série (quatre exemplaires sont

ici exposés dans une salle sombre) fait
ressentir le poids des jours et la lenteur
du temps qui passe, avec d'autant plus
de force que la reproduction a la taille
exacte des fenétres (1,80 x 1,80 cm)
brouille la distinction entre le réel

et son image, et nous fait mieux revivre
l'expérience douloureuse d’Eduardo
Vilches.

Car, en dépit de leur apparente quiétude,
du profond silence qui en émane, et de
leur extréme statisme, ces images sont
traversées par une forte tension. Et

la tension entre l'intérieur (le rebord de
la fenétre) et l'extérieur (les arbres de la
place), entre le privé et le public, n'est
pas seulement esthétique. Elle est aussi
politique, car Vilches a commencé son
travail a la suite d’'une longue période de
dictature, de souffrance, de silence obli-
gé, de nécessaire repliement sur soi,
d’enfermement contraint des citoyens
dans lUintimité de leurs pensées et l'inté-
rieur de leurs appartements. Pourtant

sa série débute au moment o la dicta-
ture commence a vaciller, ou l'ordre
policier rencontre de plus en plus de
résistance. Et c’est précisément sur

la place photographiée par Vilches que
se rassemblent alors les «protestos».

Le théatre de lintérieur et celui du
dehors s’entrecroisent. Le «je» de l'artis-
te rencontre le «nous» de Uhistoire, et
U'esthétique est inséparablement poli-
tique.
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