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*  Per ragioni di spazio

il testo & stato rivisto
sottraendo all’originale
alcuni paragrafi:
THEATRON, FOSO, CINE,
PLIEGUE, POLEMOS e
COLLAGE. Le note barrate
a pié di pagina testimoniano
I'originaria presenza di
questi paragrafi. L'autore
del testo & il prof. Willy
Thayer invitato da Gonzalo
Diaz dopo numerose
conversazioni a scrivere
sulla sua opera per il Mart,
Mappamondo.
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Gonzalo Diaz

Verticale

Il cielo é grande perché non sta dentro
alla terra. Con questa immagine categorica
Platone rivela in modo esemplare il minimalismo
del suo pensiero. Suggerisce anche che la
forza persuasiva della sua dialettica proviene
spesso da evidenze come quelle ponderate
a livello sensoriale nel paesaggio quotidiano.
Limmagine, al contempo, & analoga a
quest’altra: I'universale é grande perché non
sta dentro al particolare. L’'analogia prima
che descrittiva vuole essere prescrittiva. Fa si
che la terra (il basso, il particolare, il corpo, le
sensazioni, le passioni) sia subordinata al cielo
(lalto, il grande, I'universale, il soprasensibile,
’'anima).

La linea dell’orizzonte che separa il cielo
dalla terra non appare tuttavia da nessuna parte
nel minimalismo platonico del paesaggio. E solo
per una proiezione che la soggettivita moderna
implica che sia li. La linea orizzontale sarebbe
assolutamente assente dall’universo platonico.
L’unico orizzonte possibile del paesaggio per
Platone & quello della verticalita gerarchica
sopra/sotto. Non vi & orizzontalita nella sua
strutturazione teologico-politica del paesaggio.
Quella verticale & I'unica linea che lo sorregge
propriamente.

Orizzontale

Alberti prescrive che si debba tracciare
in modo costruttivo la linea dell’orizzonte
parallelamente alla linea della terra subito
dopo aver circoscritto la finestra e prima di
fissare il punto di fuga che si determinera
poi in fondo al quadro in un luogo lungo
I'orizzonte.* Il punto di fuga quindi, compreso
quello che si ipostatizza fuori del quadro come
trascendenza, & immanente al quadro e al
paesaggio che lo stesso rappresenta. Si chiama
anche punto soggetto del paesaggio. Qui la

ORIZZONTI
SENZA MONDO*

testo di Willy Thayer

differenza cielo/terra & orizzontale. Qualsiasi
elevazione o sprofondamento del punto di fuga
sara in orizzontale, e la verticalita un mezzo
dell’orizzontalita.

Spettatore

Il punto soggetto predetermina qualsiasi
punto di vista (theatrén) esterno al quadro.
Lo spettatore di un paesaggio prospettico
(compreso lo spettatore princeps che ¢ il
pittore stesso) lo sara soltanto nella misura
in cui appartiene gia al dispositivo albertiano.
Prima di essere qualcosa dinanzi agli occhi
del paesaggio & I’architettura attraverso la
quale I'occhio guarda. Lo spettatore guarda
un paesaggio che lo aveva gia proiettato come
spettatore nel suo environment (Velazquez,
Las meninas). Lo spettatore vede cid che
dentro al quadro lo aveva previsto a priori.
Da Alberti (fino a Cézanne?) il soggetto portera
la linea dell’orizzonte e il punto di fuga sui suoi
occhi come una gonna che si muove assieme
ad egli stesso.? Non potra piu vedere altro che

paesaggi.

Tattilita

Il minimalismo del paesaggio
centroamericano e andino contenuto nei
nomi ixiptla, zemie, waca... non risponde né al
paradigma teologico verticale del paesaggio,
né al paradigma orizzontale prospettico.
La struttura paradigmatica dello ixiptla, dello
zemie, della waca, sarebbe tattile, per contagio;
un rituale in cui il punto di vista (theatrén) non
ha capienza. Tattilita: paesaggio meno visualita
(theoreo).

Caos

A — In principio dunque fu Caos, poi Gea
dall’ampio seno... Da Caos nacquero... la nera
Notte... Etere e il Giorno.® Graves*® denuncia
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Caos come sbadiglio (vacuita, fessura).

Grimal ** come vuoto. Prima, quindi, Caos
(vacuita, vuoto, sbadiglio), la separazione, il
fosso, I'orizzonte (limite) che differenzia-genera
la terra e il cielo (Notte, Aria, Giorno).

B — Attraverso l'orizzonte o il vuoto che il cielo
e la terra non colmano toccandosi, si scruta

il caos, I'oscurita abissale. C — In principio
Eurinome, dea di tutte le Cose, emerse nuda
dal Caos e non trovo nulla di solido per posarvi i
piedi: divise allora il mare dal cielo...*?

D — Al principio di tutte le cose la madre Terra
nacque dal Caos e genero nel sonno suo figlio
Urano (Cielo).*®* E — Taluni dicono che prima

vi furono le Tenebre e dalle Tenebre emerse

il Caos. Da un’unione tra le Tenebre e il Caos
nacquero la Notte, il Giorno, Erebo e I’Aria.**

Fotografia

Con la fotografia del pianeta scattata
dalla Luna che nel 1969 fece il giro del mondo
sulla copertina della rivista Life, la Terra smise
di essere di questo mondo e divenne remota.
Una volta fotografata cesso di essere la cornea
delle prospettive e divenne un oggetto avvistato
dall’archivio archeologico del divenire spaziale.
Tolta dalla sua collocazione aurale e disposta
come immagine seriale attaccata a qualsiasi
superficie o schermo, la terra non é piu stata
“Il Luogo”. | riferimenti cielo/terra, lontano/
vicino oriente/occidente, storico/preistorico,
fossile/climatizzato, obsoleto/attuale, hanno
perso sostanzialita. Vedendo gli scatti del
pianeta piu di un romantico esclamo: questa non
& pit nessuna terra, qui si ha uno sradicamento
assoluto.® Basta che si faccia di notte perché
la Terra rimanga sostenuta soltanto da una
certa fede (Merino).*®

Orizzonti senza mondo

Il mondo come orizzonte unico di
stabilizzazione del paesaggio non & piu valido.
Questo non vuol dire che si sia estinto in
modo assoluto. Piu che mai, circolano mondi
ovunque, in aule, manuali, immagini, tutti
avariati dalla loro aura universalista. E la rovina
del mondo come suolo universale che rende
possibile il proliferare di mondanita. Nella
misura in cui nessuna ingloba né puod essere
richiesta o desiderata come collocazione
originaria, sembra facile che possano disporsi
le une accanto alle altre come in una festa
di maschere ed emblemi multiculturali, dove
I’araldica inusuale ravviva il festeggiamento.
Non vuole neanche dire che coesistano in pace
né in uguaglianza di condizioni materiali. Né
tanto meno che la dominazione e le fortezze
siano finite con il nuovo spirito (la parola
d’ordine) che pervade il mercato: la democrazia

e lo scambio transnazionale, I’arcobaleno del
multiculturalismo e la patrimonializzazione
dell’'ultimo atomo dell’universo. La guerra dei
mondi si ridistribuisce contemporaneamente
come stasis planetaria.

Paradigma

Piuttosto che il paesaggismo a cottimo
che i paradigmi rendono possibile, cid che oggi
importa mobilitare sono proprio i paradigmi
stessi. Ne & un esempio questa stessa mostra
Perduti nel paesaggio / Lost in landscape.

A differenza delle esposizioni universali
del XIX secolo e dei magazzini e mall del
XXI che sono focalizzati sulle merci, ora ci
si focalizza sui paradigmi che le rendono
possibili. Se non molto tempo fa i combattenti
che si scontravano tra loro tessendo una rete
umana di bandiere e araldiche antagonistiche,
rifornivano, senza saperlo, lo stile della tela su
cui erano dipinti,?® oggi & quasi impossibile non
conoscere lo stile della tela che ti dipinge.

Il non é pit valido del mondo non indica quindi la
sua scomparsa assoluta, bensi la ridistribuzione
da una posizione di soggetto oggettivante

delle prospettive a una posizione di soggetto
oggettivato.

Il cambiamento di distribuzione
dell’orizzonte, dell’ambito, del mondo, causa
rovine analoghe a quelle che subirebbe un
museo o un cimitero a cui rubassero non le
opere, non i cadaveri e le tombe, né le bare,
bensi gli angoli e i limiti di contenimento;** e
con esso il suo luogo, lasciando una specie di
cimitero o di museo senza camposanto.

Costellazione

Il piano di attualita non € un presente
e neanche un tempo. Costituisce una
costellazione di eterocronismi in cui qualsiasi
presente diventa intempestivo; un caleidoscopio
di tempi differiti, reciprocamente fuori luogo
e obsolescenti tra sé. Come le costellazioni,
che non sono né anteriori, né posteriori, né
simultanee ai frammenti di cui sono costituite,
I’attualita non precede, non presiede e non
succede gli archivi che la popolano, e si
costituisce nella pletora di tempi, lontani I'uno
dall’altro, lontani anche da loro stessi, che
coincidono attivando archivi, aprendo paesaggi,
radure che si disgregano senza centro;
frammenti disposti in un gioco di accelerazioni
che nell’urto o nello sfioramento, incrociando i
loro archivi, si interrompono e producono tempi
e pensieri pilu veloci della sintesi, e che esulano
da qualsiasi ordine stabilito di rappresentazione.
L’attualita compare, in ogni caso, nell’intrigo,
nell’incrocio, nell’interruzione di crono-tropos,
andando sempre oltre le sue dialettiche
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particolari. Il suo galleggiare di fenomeni, diversi
e dispersi per tipo e tecnologia, & polimorfo e
discontinuo. E caratterizzato da una vacillazione
del limite.

Mappamondo

Il pittore contemporaneo non si trova nella
situazione di tracciare costruttivamente la linea
dell’orizzonte subito dopo aver circoscritto la
finestra spaziosa e prima di fissare il punto di
fuga. Non vi & spazio ampio dove tracciare una
linea dell’orizzonte. Non vi € nulla da aggiungere
alla tela colmata. | cliché sono dappertutto,
davanti a noi, attraverso di noi, dopo di noi. Lo
slancio decostruttivo del pittore si apre il passo,
fa una pulizia®® in mezzo. Lotta contro il cliché!
E il grido di guerra del pittore contemporaneo.?®
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La mostra e questo libro che I’laccompagna
presentano il paesaggio non come un genere
artistico della tradizione ma piuttosto, in accordo
con le pratiche dell’arte contemporanea, come un
medium per la costruzione di significato,
un mezzo per disancorare I’esperienza
e predisporre un luogo per I'indagine e la
conoscenza. Attraverso le opere di oltre
sessanta artisti contemporanei si esamina qui la
propensione dell’uomo ad appropriarsi del suo
ambiente, che si manifesta e si plasma in
ogni rappresentazione del paesaggio, e si esplora
il dialogo, implicito in questa azione,
fra distanza ed appartenenza.
Ciidentifichiamo con i paesaggi e loro
si identificano con noi sino addirittura
a plasmarci essi stessi, in un processo di
reciproca costruzione. E da questa esperienza
che si sente e si crea il paesaggio.

Gerardo Mosquera
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