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VERSIONES DEL SUR

VIVIANNE LORIA

El pasado 12 de diciembre se inauguraron en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia cuatro de las cinco exposiciones que con-
forman el gran proyecto Versiones del sur: cinco propuestas en tor-
no al arte en America. Presididas por grandes expectativas, las expo-
siciones se presentan como muestras autonomas en su fundamento
teodrico, su concepto museografico y su caracter de representatividad
por el nimero variable de piezas.

La idea de una imprescindible sustitucién del concepto vago e
inadecuado de “arte latinoamericano” por el de arte “desde Latinoa-
mérica” sirvio de argumento basico para que Versiones del sur..., que
en un principio fue planteado como un megaproyecto comisariado
desde Espania, fuera seccionado en propuestas realizadas por curado-
res latinoamericanos, con el fin de que estos expusieran sus dpticas
vernaculas sobre los fendmenos artisticos observables en la region.
Los antecedentes en el campo de las grandes exposiciones organiza-
das desde los “centros” connotan en general la imagen de una Amé-
rica Latina conflictiva social y politicamente, y exuberante en el pla-
cer, como en la tragedia. Muestras de repercusion mediatica desde fi-
nales de la década de los 80 han sido presentadas como fastuosas rec-
tificaciones de la indiferencia general profesada tradicionalmente
desde Europa y Estados Unidos a la produccion plastica de la zona.
Los proyectos “locales” latinoamericanos, reivindicativos de una mi-
rada desde la region y que pretenden partir de un concepto inclusivo
de americanidad, estan proliferando como respuesta a ese reduccio-
nismo simplista de “lo latinoamericano”. De hecho, el comisariado
de exposiciones ha pasado a ser uno de los campos de mayor influen-
cia en el proceso de especializacion del circuito artistico en Latinoa-
mérica, con una gran interrelacion con la critica que reclama una
teorizacion de bases autdctonas. Es asi que conceptos fundamentales
ampliamente tratados durante las dos tltimas décadas en Latinoa-
mérica por criticos e investigadores sociales, como lo son los de
postcolonialismo, hibridacion, apropiacion, transterritorializacion y
multiculturalidad, conforman la base comin como indicadores de
pertenencia tedrica de las distintas propuestas de Versiones del Sur....

Las referencias a la imbricacion de los procesos de mestizaje,
migracion y apropiacion de los lenguajes estéticos de los llamados
“centros” por parte de las periferias latinoamericanas, subyacen en
las cuatro propuestas que se comentaran a continuacion, y justifican
la nocion de “ensayo curatorial” asumida por sus comisarios, en con-
tra de una concepcion castrante de tesis comprensiva. Para los efec-
tos: en contra de una exposicion antologica. La reivindicada plurali-
dad del arte producido en Latinoamérica, o por latinoamericanos
que han emigrado a otras latitudes, es también el pretexto que im-

royecciones desde el Norte

pulsa algunas disposiciones audaces en la seleccion de obras y en su
distribuciéon museografica. Asi, la consciente huida del estigma de
los discursos integradores que por decenios han convertido la entele-
quia “Latinoamérica” en un monstruo con pocas cabezas visibles
—basicamente las de México, Cuba, Colombia, Venezuela, Argentina y
Brasil-, lleva a la subversion de ciertas reglas que suelen regir las ex-
posiciones histéricas y de representacion geografica. Normas de sis-
tematizacion, como las de la logica cronoldgica, la del control de la
mixtura de medios y de los espacios vitales de cada obra, o la de clari-
dad distributiva y “limpieza” del panorama visual, llegan a ser obvia-
das por la sobreestimacion del discurso.

En F(r)icciones, comisariada por Ivo Mesquita y Adriano Pedro-
sa, el discurso literario serpentea por la exposicion estructurandola y
explicandola. Heterotopias: medio siglo sin-lugar, (1918-1968), co-
misariada por Mari Carmen Ramirez y por Héctor Olea, destaca, al
menos en el discurso tedrico, una voluntad antihistoricista, que se
refleja en la practica como una sencilla interrelacion eliptica de los
siete grandes apartados en que los comisarios ordenan sus analisis
cuasihistoriograficos sobre el desarrollo de las vanguardias latinoa-
mericanas, desde Pedro Figari, Rafael Barradas, etc., hasta el concep-
tualismo representado por Luis Camnitzer, Luis Ferrari y Cildo Mei-
reles, entre otros.

Mas discreta, aunque respondiendo a ese reclamo de negarse a
encajar en categorizaciones, la muestra Mas alld del documento
aborda el medio fotogréfico por un método de inversion, por el que
se hace destacar el aparato referencial integrado en las imagenes in-
cluidas en la seleccion. Esta estrategia de descategorizacion de un
medio, dejando al margen los aspectos tradicionales relacionados
con el tipo de registro y con el hecho técnico de la fotografia, permi-
te a los curadores, Monica Amor y Octavio Zaya —(inico comisario no
latinoamericano—, ampliar la nocién de lo fotografico para incluir el
video y la instalacion.

Apostando por el purismo museografico, valorando las virtudes
de los espacios neutrales y la elocuencia autonoma de las obras, el
comisario Gerardo Mosquera propone en No es sélo lo que ves: per-
virtiendo el minimalismo la transgresion mas radical al saltar por
encima de la nocion geografica que da base a Versiones del sur... para
incluir en esa exposicion a seis artistas —la mitad de los participan-
tes— no latinoamericanos.

La quinta exposicion, Ezféfyka del suerio, comisariada por Car-
los Basualdo y por Octavio Zaya, se inauguré el 23 de enero en las sa-
las del MNCARs en el Parque del Buen Retiro: los palacios de Cristal y
de Velazquez.



A pesar de las autojustificaciones que defienden una general re-
beldia contra el yugo de las nociones eurocentristas de lo que debe
ser una exposicion de “arte latinoamericano”, y con un notable enre-
vesamiento de ciertos enunciados tedricos adjuntos, Versiones del
sur... adquiere el tan temido caracter de muestrario emblematico de
lo que presuntamente ha pasado y pasa hoy en los mas de veinte pai-
ses que pueden agruparse bajo el término “Latinoamérica”. Esto por
la sola dimension de la muestra, con mas de seiscientas piezas en ex-
hibicién ocupando practicamente todas las salas del MNCARS, por el
presupuesto de alrededor de 300 millones de pesetas invertido —con
el patrocinio de la Sociedad Estatal Espana Nuevo Milenio—, y por el
numero de curadores implicado en el proceso.

Los comisarios de la muestra F(r)icciones, que ocupa la tercera
planta del MNCARS, llevaron a cabo el cruce de dos conceptos, el de
ficciones y el de fricciones, a partir del cual construyeron la estructu-
ra museografica de la muestra. De origen eminentemente literario,
las ideas subyacentes a la confluencia de esos conceptos apuntan a
las atmosferas barrocas desarrolladas especialmente en el universo
simbélico borgiano, en el nutrido abigarramiento lingiiistico de Ale-
jo Carpentier y en las oniricas ficciones de Severo Sarduy y de Mace-
donio Fernindez, entre varios otros. Ficcion y friccion se muestran
como ideas intercambiables por la alquimia que hace de las nociones
de multiculturalidad —como entramado con fronteras superpuestas e
invasivas— y de historia —como multiplicidad de procesos activados
en red— un compuesto inestable cuyas infinitas variables exigirian
una puesta en escena lejana al rigor sistematico y al discurso racio-
nalista de la tipica exposicion tematica. Las citas que versan sobre la
ciudad, como las extraidas de “A arte de andar nas ruas do Rio de Ja-
neiro”, de Rubem Fonseca, “Radiografia de la Pampa”, de Ezequiel
Martinez Estrada, “Brasilia: cinco dias”, de Clarice Lispector, o “Las
ciudades invisibles”, de Italo Calvino, junto a otras de analisis cultu-
ral o caricter simbdlico y poético, dan la clave sobre un concepto
fundamental que rigio la seleccion de obras, de una parte, y su ubica-
cion de efecto caético, de otra. Ese concepto es el de laberinto. Las
referencias literarias se multiplican, en ocasiones como ecos de tex-
tos fundamentales que constituyen la misma base del proyecto, co-
mo “El jardin de los senderos que se bifurcan” y “La biblioteca de Ba-
bel” de Jorge Luis Borges, y “O espelho” de Joao Guimaraes, o como
justificaciones y descripciones directas del entramado expositivo
adoptado.

Para mayor literalidad, y en una intervencion creativa audaz de
los curadores sobre el espacio expositivo, las dos entradas posibles a
las salas que acogen la muestra estan forradas de grandes espejos. En
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una de ellas, precedida por el texto de Guimaraes mencionado, desta-
ca la pieza escultorica Ameérica de Lorenzo Vaccaro, que data de 1692
y que muestra una alegoria triunfalista de América, cual Diana caza-
dora, sentada sobre el mundo bajo su dominio, sostenida la esfera te-
rrestre por reptiles.

El efecto de los pasillos de acceso reflectantes, con su corres-
pondencia con la puesta en escena laberintica de las obras y con el
abordaje de esa antigua polémica de la identidad, participan de la at-
mosfera de feismo que transpira la exposicion por la vulgaridad pro-
pia a que remite el anoso kifsch de las grandes superficies cubiertas
de espejos y por esa corriente caética que inicia en su reflejo multi-
ple y protoesquizoide y que se extiende por pasillo y salas, en el topos
experimental en que las obras se acumulan, e incluso se superponen,
creando esa sensacion tan cara a los comisarios de estar recorriendo
un mapa lleno de accidentes.

Las piezas de Francis Alys, The Leak —una performance en la
que el artista recorrié el museo y su zona aledafia con un tarro de
pintura goteando—, y de Jac Leirner, Ghost —segmentos de papeles
del tamario de billetes, unidos por un cordén—, se distribuyen sobre
el suelo remitiendo al serpenteo de los rios observable en los mapas
fisicos. Sefialamientos obvios a la tematica que explica la distribu-
ci6n de las piezas, son obras como los colchones con mapas pintados
(Sin titulo, 1992) de Guillermo Kuitca, Kitchen door maze (1997) de
Gabriel Orozco, y el anénimo Plano de Mytla, 6leo de 1822. La pro-
puesta curatorial se debate entre la ilustracion de los contenidos lite-
rarios del discurso que la origina y la construccion de un entorno te-
matico fragmentario en el que el espectador debe hurgar para hallar
el sentido diseminado en subcircuitos tematicos que buscan confluir
en la reflexién fundamental acerca de la prolijidad y lo laberintico de
las historias de las identidades latinoamericanas y de la oscilacién
desde el naturalismo a la utopia que se trasluce en el imaginario ur-
bano del subcontinente.

En el panorama variopinto y complejo de la muestra destacan
nombres que se repiten con insistencia, como Leonilson, Waltercio
Caldas, Iran do Espirito Santo y Courtney Smith. Los seudomapas de
Leonilson (1990’s), los recodos citadinos de Xul Solar (1940’s), el
paisaje de Rio de Janeiro interpretado por Lasar Segall (1927), o las
maquetas para penetrables (1970’s) de Hélio Oiticica abordan ilustra-
tivamente la tematica de la muestra. Otros detalles anecdéticos son
piezas como Laberinto (2000) de Courtney Smith, los libros de Cal-
das y las imagenes de libros En blanco (1998) de Milagros de la To-
rre. Alegorias del laberinto o la multiplicidad, la Espiral con rojo
(1955) de Jests Rafael Soto y el Objeto ritmico niimero 2 (1953) de



Mauricio Nogueira Lima plantean la inestabilidad como posible
aportacion tematica a la exposicion y participan de los perturbadores
saltos visuales que ponen en funcién los comisarios. La confronta-
cién de estilos se expone como una estrategia mas de perversion sis-
tematica de las reglas de oro de la exposicion ideal.

Se potencia tanto la calidad invasiva de ciertas obras, como la
mezcolanza de géneros y estilos y, especialmente, de épocas, en giros
que incluyen de la sorpresiva irrupcién de un biombo del siglo xvi1, a
paisajes decimonodnicos de mayor o menor calidad. Secuencias de
piezas tratan sobre los tipos humanos, con obras de David Alfaro Si-
queiros (Etnografia,1939), José Mariano Lara y Hernandez (Refrato
de Don Matheo Vicente de Musitu y Zalvide y de su esposa Doria
Maria Gertrudis de Salazar y Duarte, 1792), Almeida Junior (O de-
rrubador brasileiro, 1871) y Cecilio Guzman (Nusta, 1936), entre
otros. Las castas mexicanas (1793) de Miguel Cabrera son confron-
tadas a las castas segin General Idea (1992), que las representa me-
diante abstracciones uniformes. Se completa esta problematizacion
de la lectura de la cuestion identitaria desde los conceptos de proce-
dencia con las genealogias de Guillermo Kuitca, Frida Khalo, Ifigo
Manglano-Ovalle y Nahum Zenil, y se extiende al tema de la naciona-
lidad y el patriotismo visto irénicamente con obras como La Repui-
blica (1934-1936), de Pedro Nel Gémez, y Simbolos Patrios (1973),
de Enrique Guzman.

Los principios que orquestan el panorama laberintico y acci-
dentado de F(r)icciones, con su base directamente en el discurso de
raiz literaria y no en las obras de arte, parten de una nocién esencial
del papel omnisciente del curator. Dependiente de las citas textuales,
las cuales son asumidas como obras dentro de la propuesta, F(r)ic-
ciones es claramente lo que podria llamarse una “curaduria de au-
tor”, con su desequilibrio entre la exquisitez experimental del discur-
so y el fracaso estético de la puesta en escena.

En Heterotopias: medio siglo sin-lugar, (1918-1968) se propo-
nen siete vias de interpretacion del desarrollo de las vanguardias y
los conceptualismos en Latinoameérica, por medio de lo que sus cu-
radores han bautizado como modelo constelar. Las siete muestras
que componen esta gran exposicion de mas de 400 piezas, dividen
parte del arte de Latinoamérica en las siguientes corrientes: promo-
tora, concreto-constructiva, cinética, dptico-haptica, universalista-
autéctona, impugnadora y conceptual. Este método expositivo
“constelar” implica una multiplicidad de puntos de vista activados
por un recorrido alineal, no cronolégico y no comprensivo. La enun-
ciacion insistente de su antihistoricismo y oposicién a las categoriza-
ciones impuestas desde los “centros” deviene en el establecimiento

VERSIONES DEL SUR

71

de una nueva categorizacion presuntamente flexible, intercambiable,
y critica. En el catdlogo puede hallarse la intrincada disertacion que
desvela las claves tedricas que fundamentan esa nueva clasificacion.
Las reflexiones sobre un “no-lugar” de la utopia y su inversién en el
“sin lugar” heterot6pico como sistema de apropiacion de los moder-
nismos cultivado en Latinoamérica, pretenden una revisién critica
de los métodos de andlisis de la historia del arte del subcontinente
que aborde la complejidad del entramado histérico y cultural que re-
laciona los movimientos y estéticas tanto al interior de los paises la-
tinoamericanos como entre ellos y con respecto a sus referentes eu-
ropeos y norteamericanos. Las nociones de multiculturalismo, de
universalismo, de globalizacion y de fragmentacién como cédigo de
percepcion, aparecen en esta tesis como ejes que sostienen concep-
tualmente, la dispersién como subtexto museogréfico y la segmenta-
cion tematica sin sucesién cronolégica como sistema de orden den-
tro de un proyecto de arte histérico. Los conceptos, en origen senci-
llos, que sustentan la division de los movimientos de vanguardia en
los siete grupos mencionados arriba, se entrecruzan retorciendo la
semantica para hacer encajar ciertas mezclas interesantes de movi-
mientos. De esta forma, se hacen dialogar piezas de Vicente do Rego
Monteiro, Antonio Berni, David Alfaro Siqueiros y Pedro Figari, o se
ensaya sobre una nueva interpretacion de las corrientes abstraccio-
nistas poniendo en relacién a Joaquin Torres-Garcia, Alejandro Ote-
ro, Gyula Kosice, Lucio Fontana, Gego, Lygia Clark y Hélio Oiticica,
por ejemplo. Partiendo de la misma base discursiva, se han excluido
de la muestra aquellos artistas que los comisarios consideran dema-
siado centrados en “el valor sobredimensionado del oficio pictérico”,
entre los que se encontrarian, como aparece sefialado en el catalogo,
“Frida Kahlo, Rufino Tamayo, Wifredo Lam, Roberto Matta, Fernan-
do Botero, entre otros.” Estos artistas, y quizas también los ausentes
Candido Portinari, Tarsila do Amaral, Amelia Peldez y Emilio Petto-
ruti, no participarian segtn los comisarios en el “proyecto vanguar-
dista” de los que si fueron tomados en cuenta, que son calificados
por la curadora Mari Carmen Ramirez como “visionarios” o como
“nuestros mas iluminados creadores”. Si con Heterotopias... se pre-
tendia en parte presentar proyectos vanguardistas “poco entendidos
0, incluso, desconocidos fuera de sus paises de origen”, con unos cri-
terios de relevancia histérica que resultan difusos, la exclusion total
de las vanguardias centroamericanas no se halla justificada, y es la
que demuestra la parcialidad de esa revision critica de la “Historia
Oficial” propuesta por los comisarios.

De recorrido fluido, Heterotopias... incluye desde piezas de gran
relevancia, hasta algunos malos ejemplos anecdéticos e intrascen-
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dentes (como el Retrato de Torres-Garcia, 1918, de Rafael Barradas,
o La filosofia presentada por Palas Afenea en el Parnaso, 1911, de
Torres-Garcia) que intentan ilustrar esa pretendida 6ptica innovado-
ra dentro del revisionismo critico de la historia del arte latinoameri-
cano. Pueden hallarse también numerosas obras de ciertas figuras,
como Xul Solar, Joaquin Torres-Garcia y Lygia Clark, no necesaria-
mente mas importantes que otros autores menos representados.

Por otra parte, los numerosos documentos que apoyan la exhi-
bicion (publicaciones, fotografias, manifiestos, registros de acciones
artisticas, etc.) otorgan a la muestra un halo de aquello a lo que pre-
cisamente se pretende huir, un cariz de historicismo, de senalamien-
to cronoldgico y de alineacion de las obras de arte en el nivel de
fuentes primarias, simples documentos historiograficos al servicio
de la tesis del “modelo constelar” como metodologia para el analisis
histérico del arte y para el disefio de exposiciones. Otorgando gran
importancia a las escuelas y los manifiestos, Heferofopias... es una
muestra interesante, de correcta museografia, pero con un volumen
de piezas que hace que ciertas ausencias no se vean compensadas
por la retorica académica antiantoldgica.

La muestra Mas alld del documento, por su parte, pone en pers-
pectiva el tema de la fotografia, sirviendo de contrapunto a las expo-
siciones comentadas. El caracter técnico de la fotografia, como el del
cine, le ha costado que por decenios fuese considerada un oficio en el
que la intencion estética podia estar o no presente, apenas como ca-
racteristica aleatoria. La obvia condicion documental, sin embargo,
dio paso desde los inicios de la fotografia a la voluntad estética en el
registro de hechos bélicos, de imagenes de interés cientifico o de en-
tornos naturales.

La inclusion de la fotografia como otro medio dentro del arte ha
sido simultdnea a la proliferacion del mend mediatico en las artes
plasticas de la segunda mitad del siglo xx, viéndose contagiada por
las ambigiiedades en la interpretacion de los valores estéticos que ro-
dean al arte contemporaneo. La fotografia “artistica” actual y la obra

de arte contemporaneo que se sirve de la fotografia como un vehicu-.

lo en el mismo rango que la pintura o el ordenador, muestran recu-
rrentes desequilibrios entre calidad técnica, pertinencia conceptual y
cualidad estética que convierten al medio fotografico en el campo
donde menos artistas llevan a buen fin sus proyectos. A esto se suma
la menor espectacularidad de la imagen fotografica como reclamo vi-
sual por su aire prosaico de reproduccion naturalista, y a pesar de la
acentuacion en el gran formato. Todo lo anterior puede contribuir a
que una exposicion de fotografia resulte deslucida, abiertamente
aburrida o simplemente intrascendente.

La muestra Mds alld del documento sortea estos peligros impo-
niendo una inversién a la delimitaciéon técnica de la tematica, del
concepto de fotografia contemporanea al de arte contemporaneo de
caracter fotografico, a partir de una férmula que opera en la base del
hecho fotogréfico: la de registro de un acontecimiento, un entorno,
un objeto o un sujeto que Aa sido. Esta reduccion basica del concep-
to de fotografia permite la ampliacién a la problematica de las rela-
ciones entre lo registrado como referente, y la imagen final como in-
terpretacion sesgada del mismo. También permite la apertura formal
a enunciaciones de intencion fotografica, como es el caso de las “pin-
turas aeropostales” (El Blériot de Acevedo en el Bio Bio, 1993 y
2000) de Eugenio Dittborn y las cajas negras de Alfredo Jaar (Real
Pictures, 1995) —éstas tltimas, con fotografias en su interior que no
se pueden ver.

A pesar de los portillos abiertos por el planteamiento tedrico, en
Mds alld del documento pueden encontrarse piezas en las que falla la
proposicién conceptual, como el caso del video de la argentina Bibi
Calderaro y de las fotografias de la mexicana Maruch Santiz Gémez,
que parecen haber sido seleccionadas solo por su simple confirma-
cion del sesgo interpretativo que el autor de la imagen impone al re-
ferente. Por otro lado, los comisarios no se substrajeron a la cita his-
torica, incluyendo obra fotografica del brasileno Marc Ferrez (1843-
1923), piezas de entre las décadas de los 20 y los 60 del mexicano
Manuel Alvarez Bravo (1902), e imagenes de dos series de 1950-1952
(Raices y Piedras) de la venezolana Fina Gémez (1920-1998), asi co-
mo las series Alineamientos y Fotoinformes (1976) de Claudio Perna
(1938-1997).

No obstante la inversion conceptual de la nocién de fotografia
que opera como disuasion de buscar en Mds alld del documento un
muestreo representativo de la fotografia contemporanea de América
Latina, incomodan ciertas ausencias notorias. En todo caso, es una
exposicion comedida y controlada espacialmente, en la que sobresa-
len las figuras afianzadas en el panorama del arte contemporaneo
producido en Latinoamérica —Dittborn, Jaar y Miguel Rio Branco—.

No es sélo lo que ves: pervirtiendo el minimalismo es la mues-
tra mas interesante del conjunto inaugurado el 12 de diciembre de
2000. Partiendo de una clara y comprobable proposicion tedrica, la
exposicion escapa a la delimitacion geogréfica inherente al proyecto
incluyendo a seis artistas no latinoamericanos (Wim Delvoye, Mona
Hatoum, Santiago Sierra, Kaisu Koivisto, Willem Boshoff y Byron
Kim). Esta irregularidad, en conflicto con las expectativas puestas en
Versiones del sur..., funciona por la conceptualizacion de la muestra
como de andlisis de la insercién en el circuito internacional de una
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corriente especifica de gran arrastre en la produccién artistica lati-
noamericana. La rebelién contra las tipificaciones de lo que debe ser
la exposicién de “arte latinoamericano” es en No es sdlo lo que ves...
mas inteligente, ciertamente posibilitada por una seleccién de obra
mas reducida y manejable y restringida estrictamente a la produc-
cién de la dltima década —con una sola excepcién—, incluyendo el
montaje de la obra péstuma Sin Titulo (proyecto de 1994-1995) de
Félix Gonzalez-Torres (dos estanques circulares instalados en el pa-
tio del Reina Sofia).

Las apropiaciones atrevidas de las estrategias formales del mini-
malismo y las traducciones pervertidas de sus postulados tedricos
como vertientes de gran interés en el arte contemporaneo de corte
internacional, son el tema central de la muestra. La selecci6n se apo-
ya en una museografia acorde a las convenciones de holgura espacial
y neutralidad ambiental del cubo blanco, como se observa en el per-
fecto montaje del diminuto cubo de madera Cruzeiro do Sul (1969-
1970), de Cildo Meireles, colocado directamente en el suelo de una
sala vacia. La aplicacion de este sentido “conservador”- en el contex-
to de los atrevidos ensayos expositivos analizados antes— de sencillez
tematica, ausencia de saturacion espacial y disefio museografico dia-
fano se revela de gran eficacia, a pesar de los cuestionamientos que
puedan persistir por la no latinoamericanidad del proyecto.

Parece cierto que Versiones del sur: cinco propuestas en torno

al arte en América se aleja de las expectativas que habia desperta-
do, grandes por tratarse del mayor proyecto sobre Latinoamérica
llevado a cabo hasta ahora por un museo espariol. El esfuerzo enco-
miable del MNCARS por corregir la ausencia de difusion museistica
del arte de la region se ve empafiado por la confusién de algunos
comisarios en lo que respecta al delicado equilibrio entre el presu-
puesto econémico implicado, la responsabilidad de comisariar un
proyecto que dejara zanjado el tema latinoamericano en Espafia
por muchos afios, y el posible interés general y especializado en sus

- experimentos tedrico-practicos. Queda, ademas, un regusto enrare-

cido por la repeticion de ciertos nombres, que inspira la suspicacia
al remitir a las reiteraciones sucesivas de autores en proyectos in-
ternacionalistas segtin su cotizacién en el “mercado simbdélico” de
la critica y la curaduria.

Por dltimo, ese aura de internacionalidad con perfil neoyorki-
zante que rodea a Versiones del sur..., y a sus particulares sefialamien-
tos en torno al fenémeno postcolonial, las migraciones y las hibrida-
ciones socioculturales, denota la estilizacion del discurso sobre la
multiculturalidad, abstraido de los fenémenos reales y prosaicos, o
profundamente dramaéticos, que lo fundamentan. Con pocas apuestas
arriesgadas, Versiones del Sur... no ofrecié tampoco la actualizacién
esperada en lo que se refiere a figuras emergentes. Como se sabe, en
proyectos de esta especie, siempre las exigencias son numerosas. l

Maria Fernanda Cardoso, “Dancing Frogs”, 1990. Ranas, metal.
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