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“Uno siempre llega atrasado
a su propia obra”
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:i\;;::r::sl'll??e'x:|?~u:ﬂtg|l'iTcr lugar quisiéramos in-
interés personal F: deci “'l S st g e
. Es r, tiene que ver con una lec-
tura muy personal que hago yo de tu obra y que se
rclac.lona con el uso que haces de ciertos elementos
propios de la simbologia de “lo nacional”. En ese sen-
tido quisiera saber si ves algin conflicto entre esta in-
sistencia creo yo, de tensionar, problematizar o criti-
car la simbologia de lo nacional y, a la vez, esta suerte
de “militancia republicana” tuya, por decirlo de
alguna manera. Es decir, tii eres profesor de una de
las instituciones fundantes de la Republica chilena,
como es la Universidad de Chile. Luego, eres profe-
sor del taller de pintura probablemente mas antiguo
de nuestro pais. Ademas, recientemente fuiste candi-
dato a rector de esta misma universidad. ;Ves ti un
conflicto en el cruce de estos roles del artista, el pro-
fesor y el politico? ;Cémo explicas esta suerte de
doble militancia tuya?
Bueno, yo creo que aqui en Chile se da una situacion
muy andmala que es el que efectivamente hay una vin-
culacion historica entre la creacion artistica y la acade-
mia. Me parece que ya tempranamente, desde la consti-
tucion del Estado en Chile -que es una constitucion
mucho mas temprana que en cualquier otro pais latinoa-
mericano- esta presente la Universidad de Chile. Es
decir, la Universidad es parte de ése Estado pero también

y al mismo tiempo- productora de ese espesor institu-
cional del Estado. Por eso mismo, esta institucion
académica tiene una vocacion publica desde sus ini-
cios. Entonces, la Universidad de Chile ha estado
histéricamente involucrada en la constitucion del
Estado chileno y, por ende, en la constitucion de toda
la actividad nacional. Ejemplo de ello es la creacion
de la Academia de Bellas Artes que estaba vinculada
con la Unica institucion de educacién superior de la
época que podia hacerse cargo de ella. Lo mismo
sucede con la entonces llamada Orquesta Sinfénica
de la Universidad de Chile y que hoy es conocida
como “Orquesta Sinfonica”, la que también es creada
al alero de esta universidad. El Museo de Arte Con-
temporaneo, el de Bellas Artes, el Ballet Nacional, etc. O
sea, todas la instituciones artisticas nacionales surgen de la
universidad en parte por la ausencia de iniciativa privada.
Sin embargo, yo decia -y lo sigo diciendo en las co-
misiones y en todas partes- que para hacer produc-
cion de arte hay que arrancar de la universidad. Es
decir, estamos hablando de produccion extra univer-
sitaria, arte fuera de la universidad. Una cosa es que
los artistas participen de la academia haciendo
clases, ensefiando arte. Pero otra es que deben seguir

produciendo su obra. Estos artistas (i

“una pata en cada lado”. Nadie puede 1C€

“arte universitario”, eso no tiene ningun sentido







A. Torres: Pero la creacion y la investigacion son fe-
noémenos y procesos parecidos, ;0 no?
El trabajo que esta involucrado en una produccion artis-
tica cualquiera tiene una complejidad equivalente al de
la investigacion académica y, a veces, hasta mucho
mayor. Lo que se tiene que comprender es que cuando se
hable de creacion artistica la gente tiene que poner aten-
¢ién y darse cuenta que la obra no es producto del espiri-
tu santo que bajé del cielo, sino que es un trabajo que
tiene etapas, que tiene procesos, que hay un conocimien-
to detras, que exige decisiones. Porque de todas esas
cosas uno toma decisiones que son formales, que son las
conscientes, de las que uno puede hacerse cargo directa-
mente. Por eso después, mas tarde, llega un Pablo Oyar-
zan, por ejemplo, o llegan estos otros tipos, los filosofos,
los estetas, los escritores, que son mucho mas inteligen-
tes que uno y que relacionan lo que ha hecho el artista en
su obra y dicen: “Ah... esto va con esto, esto viene de
alla”. Porque existen esas otras cosas, que escapan a tus
decisiones formales, esas otras cosas que te pasan por la
espalda y de las que los artistas no sabemos hablar,
porque uno siempre llega atrasado a su propia obra.
A. Mamlai: Gonzalo, ti que en el arte chileno has
asistido desde la llamada “Escena de Avanzada™
hasta hoy, imagino que has constatado un cambio,
una transformaciéon en las maneras de operar del
arte en nuestro pais. Es decir, has sido testigo y parti-
cipe, por un lado, de ese sustrato de la actividad artis-
tica que era el pensamiento critico y politico; hasta,
por otro, concepciones, apreciaciones y gestiones en
torno al arte que llegan a lo que se entiende como me-
tadisefio. En el fondo, la articulacién de un sistema
nuevo que va mucho mis alla de lo que sostenia nues-
tra actividad como artistas en Chile que erala acade-
mia. En ese sentido, hay un traspaso y un cambio de
soporte, diria yo, conceptual con el que hoy el Pf"sa‘
miento critico queda de alguna manera aun mas re-
cluido en la academia. Entonces, creo yo, aparecen
otras funciones del arte: el metadisefio 0 el arte con
un valor agregado relacionado a un cierto consumo
estético. Hay escuelas en nuestro pais que estan for-
mando gente muy habilosa en 12 operacion simbdlica
v en la gestién de un disefio en torno a eso, l? que final-
mente produce un objeto que tiene caracteristicas muy
distintas a los objetos que se producian en los ochenta y
noventa. Quisiera saber como ves ese vuelco.

Si, bueno, yo creo que lo que describes se refiere un
poco el arte extra universitario que surge con la‘dcmo-
cracia. De alguna manera con la e.\‘plosn_on dc_l Pqndurt
y un arte a la vez medio estatal (en su l'l’nancn.ur‘m.cn_ml )
y medio privado (en su gestion). Tambicn la {l\\g{utl\ 1
privada ha estado desperdigada en esta [?rxth15|¢w|1 de
galerfas que aparecieron con fuerza después del golpe.




Galerias de sefioras: de la sefiora X, Y, Z que son galerias no profesiona-
les. Galerias de esposas de empresarios, galerias de su casa. Con el tiempo
algunas han logrado mas profesionalizacion que otras. Sin embargo, e
Estado sigue teniendo mas consistencia que todas ellas. Digo que no son
profesionales porque no lo son. Es decir, dichas galerias estan para que el
galerista venda, se haga rico y haga rico a sus artistas, porque €| quiere ha-
cerse rico o €l quiere hacerse famoso; 0 ambas cosas: hace famosos y ricos
a sus artistas. Bueno, ¢sa es la iniciativa privada. Luego esta este otro ne-
gocio, en donde hay mas ideologia y control, que son las escuelas de
arte... jDiecisiete hay solo en Santiago! Todas con rasgos muy distintos,
todas muy dispares.
A. Mamlai: Pero entonces hay alli una escena profesionalizante, en
ese sentido, porque para que aparezcan diecisiete escuelas, no es
cierto, se entiende que hay un nicho, un mercado. Un diagnéstico y
una necesidad que dice que el arte sirve para ciertas cosas...
...pero yo no s¢ si el mercado es del arte o es un mercado de estudiantes
de artes. Mas bien creo que es un mercado de estudiantes de artes. jSi
ahora esta lleno de artistas en Chile! jSantiago esta lleno de artistas! Pero
uno ve que el espacio no es que sea mas estrecho de lo que era antes.. . jsi
antes no habia nada no mas! Bueno, pero volviendo a la gestién y comer-
cializacion del arte: si pensamos en los afios sesenta y la galeria neoyorki-
na: todo eso era un asunto que funcionaba perfectamente. O sea, el galeris-
ta era muy bueno y el tipo hacia millonarios a todos sus artistas y a él
mismo, mas que nada. Pero incluso alla en los Estados Unidos de los se-
senta habia también gestion del estado. No hay que olvidarse del rol del
estado y de los privados que hacian de Estado en el arte de los sesenta nor-
teamericanos. Pienso en las becas y apoyos de ese tipo. {Cien dolares en la
década de \(')sj cincuenta era como sacarse el \oto! De alli salis Pollock,
S S\ ‘mPOm!‘s'\ S¢ tomaba \a beea en cervezal 1Y Que?\ De alli
salio toda esa obra! Esta misma discusion aparecio cuando se discutieron
desde un principio las bases del Fondart: el asunto de Jas boletas y qué
cosas podian rendirse 0 no en un proyecto de arte. A mi, por ejemplo, me
dieron la Guggenheim, y una vez que te la dan, subes de categoria para
ellos. La logica detras es: si tii te sacaste la beca que yo estoy dando y que
es muy dificil de obtener, entonces, jhaz lo que se te cante con la plata!
Mientras produzcas como artista. ... les da lo mismo. Bueno, hay que reco-
nocer eso si que todas esas cosas se han ido mejorando en el Fondart, que
es una de las instituciones con mayor flexibilidad y receptivas a las “mejo-
ras” que les han sugerido los propios artistas. :
A. Mamlai: ;Entonces, crees que existe algo asi como un arte de iz-
quierda opuesto a un arte neoliberal? : ,
De vuelta a la pregunta... claro que el escenario ha cambiado much-l-
simo desde aquellos tiempos hasta hoy. La vuelta a la demacracia
produjo una dispersion, una especie se soltura de dnimo. £l e
pienso en la Nelly, en Mellado, en Niiiez... nos velamos todos las
semanas y estibamos inventando cosas todos los dias. l?e P“"Tm
vino la democracia y no nos vimos mds. En dictadura }’\abla L
munidad de cosas, de proyectos. Habia cosas en comun, h?blﬂ und
enemigo enfocable, Habia también un cierto temor... pero sin poner-
le tanto color al asunto tampoco, porque la verdad ja los aftlSlﬁS w0
los perseguia nadie pues! O sea, los persiguieron un poquito, al co-
mienzo. Después quemaron la carpa, tomaron preso @ Qutiegm?
~ Nuitez por la cuestion de la jaula... Pero no los perseguian pard (-
- marlos presos, torturarlos y matarlos como a tantos otros. iSi a los
eventos de arte iban tres gatos! Era un asunto como de las catacun
inal. A lo: del t 0 los vigi )&mﬂmm&
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Entonces esta nueva vuelta de tuerca de la produccion artis-
tica llegd entre dos fuegos: el de la izquierda tradicional y el
del arte como bien de mercado. Entre los primeros esta
Balmes... jImaginate que Balmes estuvo diciendo hasta el
aio 82 que todos nosotros éramos complices de la dictadu-
ra!... con el argumento de que nos habiamos quedado aden-
tro y que haciamos un tipo de obras que eran mas bien “ti-
bionas™. Bueno, €l representa ese arte tradicionalmente de
izquierda, los artistas de la pintura gestual, etc, -a pesar de
que ellos eran muy amigos de Matta- ademas que eran “no-
discursivos”. Bueno, con la proliferacion de galerias y
ferias, etc. comienza a notarse este adelgazamiento, esta po-
sicion light en varios artistas. Si bien habia un sector de ar-
tistas resistentes como Claudio Correa, algunos que, como
é}. siguen haciendo una obra que no es neoliberal, que no
tiene mentalidad neoliberal, ;me entiendes? Porque por
muy choros que sean formalmente, muchos artistas son [i-
nalmente neoliberales y el modelo de eso es Alfredo Jaar.
Lo de Venecia, por ejemplo, jes una obra muy terrible!
de todo, el tipo no es ni artista neoyorquino, ni menos
.« jes ciudadano del mundo! Y ahi hay un problema
W Yo en eso defiendo que el artista es de donde
buelita. ;Donde vive tu abuelita?, de ahi eres.

Jaar no es de ninguna parte y eso 1o hace muy raro. {Mas
encima no se deprime nunca! (risas)... y eso s muy malo
para un artista. Mira, una anécdota: yo, tomado de la mano
de Juan Downey, en su lecho de muerte... Juan muriéndose
en su cama, estabamos hablando y me dice: si, porque Jaar
no se deprime nunca”, me decia... (risas). Es un tipo capaz
de tomar treinta aviones en un mes ;te das cuenta que son
cosas raras? jEs un marciano! Ademas tiene una inteligen-
cia neoliberal infinita: es un tipo al que lo invitan a Tum-
buctli y ¢l sabe qué texto tiene que leer v se ubica, justo en
el meollo del asunto, ;entienden? Hace turismo cultural in-
ternacional. Sin embargo, Jaar nunca ha tocado el problema
palestino, en condiciones que ¢l mismo es palestino.
iNuncal... porque en Nueva York, por ejemplo. los judios lo
mandarian a la cresta, porgue no es correcto hablar de eso.
Jaar dice porahi que la obra tiene que tener una idea, lo que
me parece bien. Pero lo plantea por el lado de la sintesis,
porque ¢l publico contemporaneo profesional no tiene mas
de un minuto para ver una obra. Entonces el tipo hace obra
asi: e saca todas las capas. A mi, por ejemplo, él me decia
que yo era un barroco latinoamericano. Yo le respondia: **si
pues, si la vida es de varias capas™ (ri\‘as). El hace una depura-
¢ion, pero una depuracion neoliberal. ¥R

Entrevista: Antonia Torres A. / Artiom Mamlai A
Valdivia, Isla Teja, octubre de 2014
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1o del cual hoy presentamos sus resultados
- de la necesidad institucional de formalizar rela-
descripciones, lo mds precisos posible, de la acti-
dad compleja y multiforme llamada ‘creacion artisti-
ca’ —ese es el concepto que figura en el Estatuto y en
los reglamentos— que den a conocer entre la comunidad
universitaria sus particularidades, condiciones produc-
tivas y especificidades metodologicas, descripciones
de las que surjan criterios para su valoracién epistémi-
ca y relevancia histérica, en el contexto de las activida-
des académicas al interior del campo universitario. Ay
- Entonces, hay que precisarlo desde un inicio, el asunto 4
- de la producci6n artistica como expresién de un modo ‘

tos

desplegar el pensamiento, serd expuesto
+ absolutos, sino contextualmente,

ca de la Creacton Artistica

Gonzalo Diaz, Premio Nacional de Arte

Y para ir extremadamente rapido como esas liebres y
caballos, a partir del s. XVIII, el lenguaje de las a}‘tcs se
vuelve inestable—al igual que las estructuras sociales
del antiguo régimen— perdiendo prqgrgsi.\'amepte su
indole canonica. Coinciden con esta incipiente inesta-
bilidad la aparicion de las tres criticas de Kaql y la} pro-
gresiva atrofia de la logica de los animales arls'tolellf:ovs
‘ético politico” y ‘mimético-estético-emanc|patonol .
Las tres esferas de la cultura, expresion de la mpzle'ralz
de la figura humana se deforman por la hipertrofia irre-
frenable de la logica racional del animal ‘teorético
cientifico técnico’. Los saberes vinculados al acto crea-
tivo y a sus procesos de produccion empiezan a hibri-
darse, a diluirse y fragmentarse, y es en el sentido del
sucesivo desquicio de las fronteras disciplinares, que
Duchamp afirma que el arte no es, no puede ser ¢l ejer-
cicio de una profesion. En estas practicas —habria que
decir que en las artes, éstas son siempre “malas practi-
cas”, “malas artes”— \a causa y e\ efecto pueden per-

fectamente trastocar el orden de su precedencia \ogica,
o en ¢l plano bidimensional de \a pintura y en general,

en el plano espacio-temporal de todas las artes, ¢\
orden de los factores, precisamente, altera el producto.
No suena, me imagino, nada de bien para la actstica de
los claustros lo que estoy diciendo, pero da cuenta
aproximada de este descalce, de este permanente males-
tar de las practicas artisticas y de la ensefianza de arte al
interior de la universidad, de esta situacion contradicto-
ria que dificulta y hace complejo cubrir la necesidad
institucional de establecer, a pesar de todo, y porque
creemos que fortalecerd su futuro desarrollo, un cuerpo
de criterios y procedimientos académicos para su medi-
cién, valoracién y evaluacién universitarias.
En primer lugar, se logré consensuar una descripcion de
la nocion de ‘creacion artistica’ como la convergencia
de un proceso creativo, individual o colectivo. que
opera en el campo simbélico de la representacion, que
inyolucra diversas etapas, y que surge de la problemati-
zacion y reflexion del campo disciplinar o interdiscipli-
nario, en tomo a contextos sociales, historicos, politi-
cos, culturales, econdmicos, tecnologicos o procedi-
mentales, todo lo cual se materializa en la obra artistica
bajo la forma de objetos, composiciones, puestas en
eseena, interpretaciones o intervenciones.
El proceso de creacion, se acordd, supone una rela-
cion dialéctica entre el creador o autor, la obra y los
destinatarios, en un momento histérico y en un con-
texto social determinado. Las distintas manifesta-
cio la Creacion Artistica se encuentran estre-
igadas a la circulacién y el impacto que



Jogra la obra en el medio artistico, social y cultural, que-
dando sujeta tanto a la exposicion y debate publico como
ala valoracion critica de pares, destinatarios y usuarios
conforme al amplio y diverso marco de valores que es
propio de toda escena cultural medianamente sofisticada
y de nuestra universidad.
El consenso considerd necesario destacar que, a diferen-
cia de la Investigacion. que supone la aplicacion de méto-
dos més o menos estandarizados, la Creacion Artistica re-
quiere de una mayor criticidad en la utilizacién de proce-
dimientos v en la operacionalidad de sus sistemas produc-
tivos. Asi, un rasgo distintivo del proceso de Creacion Ar-
tistica se refiere a la convivencia de multiples metodolo-
gias; hasta se podria decir que tantas como creadores y
Bnomemos de obra haya. A pesar de ello, se admite que el
proceso creativo presenta semejanzas con la investigacion
cientifica. En primer lugar. ambos constituyen procesos
que comienzan con un problema. pregunta o bisqueda.
En el caso de la creacion este proceso no siempre sigue los
pasos de una investigacion metodica, aunque puede incor-
porar elementos de ella.
Se logro consensuar también, a pesar de la diversidad de
manifestaciones y modos de produccion particulares de
cada artista. el reconocimiento de cuatro instancias para la
creacion artistica en las que se perciben. en cada una de
ellas, ciertas manifestaciones:
(2) una etapa Inicial, relativa al proceso de elaboracion:
(b) una etapa de Resultados. representada por la obra o
provecto realizado y los procesos de comunicacion y dis-
tribucion de la misma; (c) una etapa de Divulgacion, rela-
cionada con los procesos de referencia a la propia obra por
parte del mismo autor: y (d). una etapa de Impacto, indi-
cativa de su efecto en el medio social, artistico y cultural.
Asi mismo, se acepta que los productos resultantes de la
conclusion de las etapas o de alguna de ellas, para ser con-
siderados como productos artisticos, deben haber sido va-
lidados por una instancia o soporte determinado. Las ma-
nifestaciones de la “instancia Inicial” suelen validarse me-
diante Ia obtencion de fondos concursables o becas, en la
medida en que esos logros contribuyen al desarrollo del
proyecto y apoyan la trayectoria del académico. Para ma-
nifestaciones en su ‘etapa de Resultados’ las instancias
habituales corresponden a espacios de exhibicidn, partici-
pacion en festivales, seleccion en bienales, etc. La ‘etapa
de Divulgacion® involucra charlas, coloquios, conferen-
cias o publicaciones. Mientras que la ‘etapa de impacto’
remite a referencias criticas, ensayos sobre la obra en
medios especializados o en trabajos académicos, premios,
ventas y otro tipo de reconocimientos de terceros.
Es entonces la calidad de la instancia de mostracion o
exhibicion la que determinard, a efectos de este pro-
Yecto, la calidad y relevancia de la obra. La interrela-
¢ion entre las etapas, las manifestaciones y las instan-
vias de validacién, construyen un circuito de estima-
tin desde el cual es posible comprender la distincion

criterios de valoracién de Obra (Seleccion e Im-

Un proyecto de obra es seleccionado por pares disciplina-
I€S para su presentacion en una instancia o soporte deter-
minado, de lo que posteriormente se desprenden las refe-
rencias y reconocimientos de otros tantos expertos. En
consecuencia, en este proyecto entendemos por criterios
de evaluacion y calificacion —o sea de valoracién—, crite-
rios de valoracion del curriculo, por lo que se asume la va-
loracién académica como un proceso metaevaluativo: los
criterios de valoracion se aplican a la evaluacion que las
distintas manifestaciones han recibido en las diferentes
etapas. Nada muy distinto de la valoracién que le dan los
evaluadores universitarios a un paper de caracter cientifi-
co: su mayor o menor valor y relevancia viene determina-
do por la calidad y prestigio codificado de la revista cien-
tifica que lo publica. De este modo, lo que estos juicios re-
flejan —y que nos interesa como participantes de un pro-
yecto que se propone actualizar los criterios a partir de los
cuales se valore la actividad de creacion artistica en la
Universidad de Chile— es la valoracién, que de la obra,
tienen los pares disciplinares. Esta dimension de ‘creativi-
dad’ —concepto que en el ambito tecnoldgico suele deno-
minarse ‘innovacion’ — es inherente en el caso de la crea-
cion artistica, al proceso de concebir, idear. imaginar o
fundar algo nuevo, y puede expresarse como una expan-
sion critica de los limites disciplinarios. En arte contem-
poraneo, esta dimension suele expresarse mediante ope-
raciones arrevesadas y resistentes de subversidn de los
signos, de inadecuacién de los procedimientos artisticos,
de hibridacion de los lenguajes candnicos, de uso extensi-
Vo y metaférico de modelos de pensamiento cientifico, o
de apropiacion indebida de saberes disciplinarios exira ar-
tisticos, de uso inapropiado y pertinaz de las t€cnicas, etc.,
incrementando con ese tipo de inversiones la eficiencia y
economia de los procesos paraddjicos de creacion.
Adicionalmente, esta ‘creatividad” debe desarrollarse de
forma auténoma, reflejando una primera fase de madura-
cion de una poética o lenguaje de Obra. A partir del desa-
rrollo auténomo un creador obtiene reconocimiento en su
obra, y liderazgo sobre otros creadores e intelectuales, en
la apertura de nuevos campos v lenguajes de expresion
disciplinar. Asi, tanto la creatividad como la autonomia
son exigibles a todos aquellos académicos (de Profesor
Asistente hacia arriba) que, por decirlo de un modo ina-
propiado, ‘hayan culminado’ su formacion disciplinar,
que como sabemos, no termina nunca de empezar, ni
menos de concluir. ‘

Resumen del Discurso de Presentacion de la charla “Propuesta de
Criterios de Meta-Valoracién Académica de la Creacion Artistica™
realizada el 8 de octubre de 2014 en el Edificio Nahmias de la Uni-
versidad Austral de Chile.

Edicion: Artiom Mamlai A.



“L'ami du peuple”
soporte que una obra
constituyente se merece

“Constituyente™ es el nombre con que se inscribe en fulgurante
néon rojo, y en la zona inferior, emergente, la instalacion hecha
a contra muro, de la obra de Gonzalo Diaz, obra que inaugura o
“abre™ el lugar que ocupa la nueva Galeria Réplica: la primera
Y esperada sala de exposiciones de la hace ya nueve afios funda-
da Escuela de Artes Visuales de la UACh, dependiente de la en
este ano también recién parida Facultad de Arquitectura y
Artes. Lo de Diaz es una tipica obra contemporénea, o si se
quiere: encargo personal e impersonal de una administracién
académica e institucional que busca, finalmente, arar un espa-
cio, el lugar correcto Y propio para las artes visuales de la acade-
mia local; incipiente atn, pero que se alza, o se emplaza como
un gran lote de alzaprimas (42), de gruesos maderos, postes
sembrados de cuiias, en apoyo estabilizante o constituyente,
siempre inestable todavia, pero la firme puesta en obra del
nuevo espacio puablico valdiviano. Encargo personal también,
porque Diaz no tiene una tnica y sola lectura. No esta obra,
ni mucho menos en una galeria e institucion del arte que
nace apadrinada desde su cuna hondamente académica.
Siendo asimismo una doble instalacién para el arte valdivia-
no, de la mano del artista (com)prometido, que la (a)firma, la
asegura y la fortalece, con un nombre igualmente popular, y
en un codigo contempordneo pero también histérico, que
debe recordar la téchne artesanal, aunque tambicn la ortope-
dia minima que precisamos previamente para conseguir edi-
ficar y asi poder darle la partida y ¢l bautizo al frontispicio
de esta entrada: de la Galeria Réplica,
L'ami du peuple: es la historia de una obra de un “buen”
hombre, el apoyo nominal popular para una nueva cuna en el
arte valdiviano. De este sonambulo perdido en la historia cultu-
ral que serd este recinto, viene recién despertando: espécimen
efimero de la creacion postmoderna actual, de una region en un
devenir ain moderno. Pero con su espacio reluciente, nuevo,
ahora el extremo mds moderno de Ia linea MAC. En tu rostro
contenido, donde todavia existe mucho pensamiento por des-
pertar, déficit local que atiin no impone o termina de acabar su
~ impronta de nifio, que ya desca pasara la avenida, a la pronta
madurez. Todo ello debemos tener en cuenta en la obra que
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S ‘plic > lleva por titulo
fuera inaugurada en la Sala Réplica, y que lleva |

"L’Ami du peuple". Nos resta zi‘_l.mdc-c«f‘l‘. ;1}]1’11‘.\[‘;1‘!1(1}1{’::;_-
sin olvidar el nombre de este CSP“’C"“ Cr‘lm‘:']fi[::{: ;;oc;. \%
do, por el nombre que esperamos ocupe una larg
asi, entonces, a la obra. .
La indicacion de Diaz en esta obra -como lo hollara siem-
pre un Duchamp- un artista congcp.[lu-ll. ha CO“]L‘I]/‘JJO._\'J
con su titulo, con el nombre del diario de la Rey ohl,cmn
Francesa, el diario que editara J. P. Marat, ”F'Aml du
Peuple", el 16 de septiembre de 1789, y que cormnunsc ‘plf-
blicandolo hasta septiembre de 1792, con el objeto dl“v"“‘
tivo de recordarnos cudles son, fueron y siempre han sido.
los multiples enemigos politicos del pueblo.
En sus columnas, Marat ataco a los organismos mas po-
derosos de Paris y de Francia, desde el ayuntamiento
parisino hasta la Asamblea Nacional. demandando de
SUS representantes una actitud un poquito mas virtuosa.
y denunciando o sospechando de todos aquellos corrup-
10s que seguian defendiendo sus intereses por encima
de los de la Republica que venia a nacer. Dice "L'Ami
du Peuple" o Marat: "En la lucha contra los enemigos
del Estado voy a atacar sin piedad a los bribones. voy a
desenmascarar a los hipdceritas, voy a denunciar a .103
traidores, y a los cobardes o INEPtos para servir a su pais.
Y todo ello sin importar cudn dura seq mi pluma",
Dice este otro Marat (Diaz), apropidndose de
canto popular, aqui y ahora, Y contra ese Congreso
nuestro, y en el olvido por esa “Nueva Mavoriy™
Asamblea Constituyente del Pueblo: )
l'TSPL‘lO el ;‘dl;‘!?lo _\‘i la sabiduriy, pero sobre tado respeto
clamor a la Virtud. No veo grandess o
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Asi es como, fina
revista “Rayo. Valdivia Arte Contemporan
que coincide con la inaugutacién de la Ga Réplica de la
Escuela de ArtesVisuales y con la obra "ESAmi du peuple”
del Premio Nacional Gonzalo Diaz. Una instalacién especial-
mente preparada jr el artista para consagrar este espacio y su
significativo momento en nuestra Facultad. Es por esta razon
que este primer fiimero oficial de “Rayo™ esta dedicado a
Diaz y a su visita, :documemando asi sus principales aportes:
la importante chatla sobre la valoracion.aeadémica de la pro-
ductividad artisti i Ver
Artiom Mamlai
y. sobre todo, su =
Onetto. Esperam: que :‘Rz:iyo”, nuestra Escuela y la naciente
Facultad de Arqui ecttiﬂé'@i}\rtes recojan tanto el buen augu-
rio de Diaz como Sus prevenciones, para ¢errar asi con ello un
aflo intenso y llen@ de promesas futuras.
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