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R. DIGIROLAMO EN EL CULTURAL

K. DiGirdlamo expuso su primera obra, podria decir mayor, en la
muestra colectiva de arte joven llamada "Provincia Sefialada" en
Galerfia Sur en 1983,

Digo obra mayor, en la constancia de la desobediencia gque R. Di-
Girdlamo logrd hacer finalmente a sus antepasados. No me refiero

a la cuestion de la paternidad que reconoce o no la generacidn
nueva, ni tampoco al parricidio que circula en alguna seccién del
Cuaderno. Me refiero a la desobediencia que se comete contra aque-
1lo que la herencia introduce en la fisiologfa del gusto.

Luchar en contra de los productos de la cultura, en contra de la
coyuntura histdrica, es algo menor en relacién a la lucha en con-
tra de la herencia. Finalmente es all{ donde se hace cultura.

Esta obra, en el espacio privado, como renovacién de la sangre.

Otra cuestidn. Adjetivé la muestra "Provincia Sefialada" como una
expoeicidén de post guerra. En el apuro, esa expresidén fue llevada
calurosamente, temerariamente, impropiamente & la pretencidén de
querer hacer no ya un "subterfugio tédctico", sino construir un
subterrdneo estratégico, antisismico y antiatémico, llamado en el
Cuaderno "plan Marshall de la pldstica nacional®,

A més de un afio de "Frovincia Sefialada", su adjetivacidén de poet
guerra se estructuraba en la observacién y participacién directa

de los lugares y circunstancias en que estas obras se produjeron

y se estan produciendo, entre las cuales, las de R, DiGirdlamo re-
presentan una pulsidén mayoritaria. Post guerra, por la naturaleza
del particular entusiasmo que las hace finalmente sucumbir: entu-
siasmo por la afioranza més que por el porvenir. Obras de post guer=-
ra, por el desmantelamiento absoluto de las instituciones de en-
seflanza del arte en donde estas obras se producen, Obras de post
guerra, por el silencio impuesto a toda fuerza en los lugares de
ejecucién y que”hace gue todo problema quede apenas implicito.

La proximidad de /@stas tres cuestiones, su confluencia y concerta-
cién, hacen gue d@ '€copomia de estas obras sea la de final de guer-
ra, con su armistieio, su rendicidn incondicional y su carnaval de
la victoria sin.togue de queda, que muy pronto se transforma en el
espiritu que rige el eterno progreso con la respectiva hipertrofia
de todas las tecnologfas (entre las cuales, las policfacas no son
las menos) y la correspondiente atrofia de todas las ciencias (en-
tre las cuales, las filosdéficas no son las menos).
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Otra cuestién. E1 hecho que no haya todavia textualidad sobre las
obras que se invierten en la "inversidén de escena", no significa
que la supuesta inversidn gue hacen, la hagan fuera de 1o que es
reducible al andlisis. sQué politica de inscripcién cultural pue-
de haber en ellag gi no hay discurso que lo determine textualmen-
te? Validar la visualidad pura, privilegiar el gesto, el llamado
talento, no es la reversidén simétrica de una instancia discursiva,
no es necesariamente un renunciamiento pusildnime a la textualidad,
a los discursos,

Como hipétesis: gesto discursivo, subjetividad analitica/critica,
talento desequilibrador, mo son términos contradictorios.

Méds bien ez al revés: se podria decir que si estas obras quedan
huérfanas de daiscurso mucho tiempo, empezardn mids que luego a ser
manipuladas y digeridas no tanto por los sistemas imperantes de
representacidn cultural, sino por las estructuras represivas de la
incultura nacional gue ese sistema produce para perpetuarse. La
construccidn de la rueda de bicicleta como moraleja: en la delgadez
de sus rayos, la unidn hace la fuersza, el discurso como sistema y
como la instalacidén de un frente bien pertrechado.

Este texto es un texto, no un discurso; este texto pide un discur-
80 para estas obras.

A propuesta publica: a) indicios: la ingerencia norteamericana de
Twombly en Roma: N.M. Martino: la pintura escritura. b) indicios:
Schiffano: el pudor italiano del pop neoyorkino. c) la letra y la
palabra no tanto caligrafiada como pintada, no tanto eserita com
configurada, no tanto significada como significante. Las vocales
de Kimbaud con fe de errata. d) indicios: R. Cutrone en la irreve-
rencia, inaguantable para el estado teologal del Espacio de Acd.
e) el Dragdén es liicky Mouse travestido., f) el estado teologal de
nuestra tribu, cita al mama de Rafael de Urbino en una mancha pla-
na y stencil, g) indicios: los Andes, en un ejercicio topolégico,
son tres espirragos, loes tres primarios, tres falos, tres colores
patrios, tres ideales de la Revoluecidn Francesa. h) la Inmaculada,
en una voltereta topolégica, es el falo que la macila como un tajo
del L, Fontana en el Inst., Cult, de L. Condes,

"Topologia: mateméticas de la distorecidn. Al topdlogo lo defimer
como un hombre que no comnoce la diferencia una rosquilla y
ana taza de cafe'.

GONZAIO DIAZ
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