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Skulptur im 20. Jahrhundert
Biennale Venedig 84 - Kunstlandschaft BRD
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Bazon Brock SCHLAGZEUG UND FARBORGEL Siegmar Gassert ZWISCHEN KUNSTTOURISMUS UND i
STANDORTSUCHE Markus Bradertin FADEN DURCH DEN SKULPTURENWALD  Lucius Burckhargt 1
SKULPTUREN IM PARK Annelie Pohlen DIE HAUPTAUSSTELLUNG DER 4* BIENMNALE VON VENEDIG :
Michael Hub! RUNDGANG DURCH DIE NATIONALEN PAVILLONS Micnaei Huol APERTO ‘84 - Klaus Hon- '
nef KEIN GESCHAFT IST WIE DAS KUNSTGESCHAFT - Heinz Thiel KUNSTLANDSCHAFT BRD Johann- i
Karl Schmidt MUSEEN UND AVANTGARDE Helga Kocher HERMANN NITSCH — 80. AKTION DES |

-

M.THEATERS - ja Pohlen VILLA ROMANA IN FLORENZ - AUSSTELLUNGEN: MARCEL DUCHAMP,
, BRIEFE AUS LONDON, WIEN, MAILAND, BEHLIN u.a.
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\WIKE GLIER, Installation, 1984 (Detail)

Sicher kann die Biennale von Sydney mit weniger in-
iernationaler Aufmerksamkeit rechnen als die traditio-
rell grofte gleichnamige internationale Kunstveran-
galtung in Venedig. Die Geographie ist ihr Wege. Si-
cher sind beide Veranstaltungen nur bedinat vergleich-
par, da die inzwischen 5. Biennale in Sydney trotz Ie-
ratung durch einzelne Linderkommissare in der Hand
sines einzigen (australischen) Verantwortlichen liegt,
somit eher dem Zentral-Pavillon im venezianischen
Ausstellungsgelinde entspriche. Doch die 5. Biennale
von Sydney kann gegeniiber der 41. Biennale von Ve-
nedig fiir sich beanspruchen, trotz erheblicher Mingel
in der Fragestellung bedeutsamer und in der Auswahl
doch um einiges weniger oberflichlich gewesen zu sein
als thre Namensverwandte in Europa.

..Privat Symbol — Social Metaphor'® unternahm
den Versuch, festgefahrene Pfade der gegenwiirtigen
Kunsthetrachtung zu verlassen und in der Entwicklung
der Kunst von den 70er Jahren zu den 80ern eine zwar
gewandelte und dennoch sozial engagierte Kunstspra-
che als bedeutsames Phinomen aufzuspuren. Dafl nun
im fernen Australien dieser Ansatz zur Leitlinie der
dort bedcutendsten internationalen Gegenwartsschau
mit 65 Kanstlern aus 20 Nationen wurde, verdient als
solches Beachtung.

Die im Biennale-Thema aufgeworfene Frage nach
der Verkniipfung s Privaten mit dem Sozialen unter-
stellte den Wandel vom offen erkennbaren sozialen

Anspruch des Kunstwerkes in den 20er Jahren zu einer
eher verschliisselten, aus den Zonen der subjektiven
(Unter)-Bewuftseinsstromungen gespeisten Bildspra-
che in den 80ern.

Im entfernten Australien, wo die Begegnung mit der
internationalen Kunst der Gegenwart — jedenfalls die
Begegnung mit deren originalen Schispfungen — nicht
zum Alltag gehort, wo sie gleichwohl durch die Ver-
mittlung zweiter Hand in Fachzeitschriften und Kata-
logen zum standig neugierig beobachtenden Bewufht-
seinsndhrstoff rechnet, hier gibt es ein Bediirfnis nach
dirckter Anschauung dessen, was man nur von Repro-
duktionen kennt. Damit stellt sich Five die Biennale in
Sydney nun mehr und mehr seit ibrer Griindung 1973
durch den [talo-Australier Franco Belgiorno-Nettis
das durchaus legitime Bediirfnis nach breiter Interna-
tionalitat mindestens hinsichtlich der Reprisentanz des
amerikanischen und europiischen Kontinentes. Doch
eben dieses Bediirfnis wurde zur Klippe fur die prizise
Bearbeitung der aufgeworfenen Frage. Musterbeispiel
dieses Dilemmas war die italienische Auswahl. Die
kleine Skulptur von Marisa Merz konnte kaum uber
die thematischen Schwichen im Beitrag von Mimmao
Germana und Gianni Melotti hinweghelien. Wer wire
angesichts des Themas nicht auf einen der in Frank-
reich wohl symptomatischen Mal-Asterixe verfallen?
In Sydney steilte Boisrond die sinnenfallize Variante
der Matisse-ixen Erbschaft vor, reizvoll wie auch
ein gegenwirtig erfolgreicher Zimmer-Ausmaler und
Hochglanz-Veidffentlicher des verlorenen Abrifipara-
dieses mit Namen George Rousse, aber eben auch tief
bewegt von dem Charme der gegenwirtig die Kultur-
nation einlullenden Machen Geisti~keit. Um wirklich
etwas vom Geist dieser Biennale zu vegreifen, half aus
Frankreich nur die raumliche Inszenierung der *spinn’-
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shen: JORG IMMENDORFE, Welt der Arbeit. The Biennale It's Me, Courtesy: der Kiinstler und Galerie Werner, Roln
inten; COLIN MCCANON, Victory over Death 2, 1970

#en Visionen von Annette Messager, der Frau und
Kiunstlerin, des betroffenen *Objektes’ und des kiimp-
ferischen Subjektes. Vergleichbar konzentriert auf die
Existenz des weiblichen Subjektes im je anderen
mstorisch-kulturellen Kontext war die Inszenierung
fer aus Hongkong stammenden Kinstlerin Eva Man-
Wah Yuen, die zwei monumentale Farbfoto-Selbst-
rortrats mit den aus Papiermasse geformten Kapfen
nit den historischen Haartrachten der chinesischen
frau konfroptierte.




= lisstoiianoen = — =
Dal in Gliers monumenialens Wandbild, das mit einer
kleinen Wandzeichnuo @ und-einem ramnlichen Figu-
| renszenario kommur ert, Furbise auftauchen und
£ bei Kiefer deutsche N hen zum KRetlexionskontext ge-
horen, liefle sich woh, sher als die nun cinmal im eige-
' nen Umibeld wurzctide hunstlerisehe Wirklichkeit,
denn als ausschlichhich nationale  Mdentititslindung
| l deuten. Die Firbunyg Jder “unuges’ sl nutional und re-
| gional, die Fragestellunzen sind exemnplarisch for die

—

westliche Zivilisation, die sich nun conmal zwischen " Lal!
, Europa, Amerika, und auch Austialien kaum unter- .'f].lu "*""‘ ;.","F ‘
| scheidet.
| Nun warlen, abbu; cnovon enngen Textstellen und
den die Bufnn.a[:. beglecenden Dishusstionsioren weder
_die alphabetisch arrungeerte Kuistlervorstellung im
. Katalog, noch dic Ausstellungsinszenierung solche
I Fragen wirklich auf, Hlier ¢ab es “cine Nationen im
I'. Duell mit dem Rest der Welt, Gleichvwohl traten die na-
'
|
l

tionalen Geografien chen Jort s Bickteld, wo wie bei
[ der Bundesrepublik, der USA, Grubbritunniens Yind
¥ Australien, durch eine zrollere Anzahl von Kinstlern
ein breiter Einblick in Jdie jeweilive Nunsiszene geboten
‘ } wurde und, wie im Falle der Bundesrepublik, die auch
I in Australien vorherrschenden Klischees vom kruden
[ t deutschen Irrationalismus und vermemtlichen alleinse-
4 ligmachenden Expressionismus autbrachen.
,____th_Umcrmif,unh von René Block wahlte Parois-
i t sien 8 deutsche Kunstler als l\'u,‘ seutanten einer im
Werk kristallisierten, aus den Quellen der subjektiven
Betroffenheit gespeistcn, sozialen | Vision oder Refle-
xion aus. Joseph Beuvs' wiederholie Einladung nach
Sydney machte angesichrs des gesteliten Themas Sinn.
Die australischen Eintubrbestimmungen hinderten den
Transport der deutschen Eiche. Doch das von Block
stellvertretend geptlunste einheimischie Gewichs bot
immerhin die Chance, Jas Millvesstandais vom natio-
nalistischen deutschen Mythos "Heuys” aufzubrechen.
Die Baumpflanzungsukton wurde zum triumphalen
Zeichen fur die Resis des humunen, sozialen Le-
bens iber die Gesetzmathizheten technokratischer Le-
bensvernichtung in Ost und West, Nord und Std. Das
: in Australien heill begenrie “Trio' Jorg Immendorff,
Anselm Kiefer und A %, Penck, lich im Kontext mit
Beuys, Anna Oppermunn, Felix Droese, Olaf Metzel
und Christa Naher pen-gend Zundstoff, Zwangsvor-
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| stellungen von der deuischen Seele zu brechen. Droese

| und Metzel, wie Immer Zortt und Oppermana eigens
angereist, suchten im ‘% erk vor Ort nach Kritischer
Verwurzelung des eiger =n im ¢leichermallen bekann-
ten (weil angelsdchsiscl cepracien) wie fernen Konti-
nent. Droeses , EIf — i sind keine amerikanischen Y"

| Lampenschirme’* (1475-84), «lf zerschnittene Kuh- ‘o LAY

| haute, waren unglilcklioh prasentiert. Doch die Revol- {

[ te gegen die Zerstorunz von Leben im Kontinent der
Farmer, die lngst Opier der internationalen Wirt- iV
schaftsmaschinerie sind, hatte in Jiesem skulpturalen | &&
Mahnmal an klarerem Ort formal wie inhaltlich prazi- L “
ser wirken kdnnen. ﬁ

{
linke Spalte: ’ E
oben: JOSEPH BEUYS, Baumptlonzaktion in Sydney o
mitte: A.R. PENCK 5
unten: GILBERT & GEORGE, Youth Attack, 1982, ‘ _‘

il rechie Spalte: ¥y 4%

| aben: OLAF METZEL. 2 Koyl Stundart Hotel, Sydney, _?

| 1984 (Fotv: Michael Shel nz) \

I'l mitte: FRANCOIS BOISAOND, v T, 1434, 270 x 350 I&

| unten; ART & LANGUAGE, Index: The Stadio at 3 Wesley
| Place, Painted by Mouth, 1932, 343 x 727.5
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Aul ganz andere Weise machtg der Ort wohl Oluf
Metzel zu schatfen. In der *Tradition® seiner Eingritte

“in Rilume, die unter dem Druck der 8konomischen In-

teressen von ihren fraheren Nutzern verlassen wurden
und noch kurz vor threm endgiliigen Abrill mit den
provozierenden Zeichen gesellschaftlicher Visionen

. und Bedrohungen aus der Imagination des Kinstlers

besetzt wurden, nahm sein Dialog mit einem zum Ab-
rill bestimmten Hotel — ., The Royal Standard” —
¢her weniger deutlich Stellung: eine expressiv kreisen-
de, spiralfdrmige Figur verletzte die Wand roh wie eine
Wunde, die in die Haut eingreift und auf der Haut die
Verkrustungen tragt, vehement wie ein Strom von
Energie.

Beklemmung erzeugte auch im fernen Australien
das Werk von Christa Néher, Hier, wo man stolz auf
Tier- und Natueschutz jeder Art ist, wo die Probleme
sich weniger aufdrangen, weil alles so weitlaufiy ist,

__traf die obsessive Vision vom bedrohten (animali-

schen) Leben in ihrer ebenso knappen wie explosiv-
expressiven Bildsprache durchaus ins Zentrum der
Frage nach dem gewandelten Verhiltnis zwischen Sub-
jekt und Sozialitat. Wenn demgegeniiber Anna Opper-
mann im , Ensemble on the economic aspect'” (1978-
84) die reflektierende und analysierende, verwirrte und
begreifende Betroffenheit des Subjektes in einem nicht
mehr meflbaren, allenfalls noch *verdichtenden’ Netz
von Wirklichkeiten ausbreitete und konzentrierte,
dann waren damit zwei wahrhaft antithetische und
eben darum spannende Positionen belegt. .

_Kiefers ,,Wege der Weltweisheit: die Hermanns-
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schlacht’* besetzte hier wohl nicht zufilliy den Ein-
gang. Dal seine Auseinandersetzung mit der natio-
nalen-kulturellen Identitdr des Malers und der Malerei
beispielhaft fur andere Regionen sein kdnnte, wie es
bei der australischen Bewunderung oft durchklang,
dirfte zweifelhaft sein. Man verstinde nun Kiefers
Werk arg an der Oberfliche. Was nicht so selten ist.
Iimmerhin hatte es Jorg tmmendorff mit einem sinn-
vollen Kontrapart zu tun: Gilbert & George, in Austra-
lien sich durch blanken Monumentalismus zum wie-
derholten Male selbst entlarvend, lieBen zwar Immen-
dorffs ausladendes Werk als zierlich erscheinen, doch
selbst wenn man sich an Immendorffs dreistem Satz:
.»The biennale-it’s Me'' in der ,,Welt der Arbeit" rei-
ben mochte: das monstrose Spektakel von ringenden
Monstren im Breitwand-Gemadlde, hoch gehangt wie
Prometheus am Felsen, zielte mit Gewalt gegen Gewalt
und mit monstrosem Anspruch gegen die monsirdse
Unterdriickung aller humanen Anspruche, Art & Lan-
guage, mit dem mundgemalten Signal nun wahelich
arg an der Oberfliche mit dem Phanomen der Kult ge-
wordenen Malerei befaflt, boten in dem chenfalls mit
dem Mund gemalten ,,Index: Atelier am Wesley Platz
3" (1982) mehr Tiefzang als der zum blofien Dekor er-
starrte Narzilmus thres englischen Kollegen-Paares
G.&G.. Was ist es, Maler/Kunstler sein in ¢iner Gesell-
schaft, die die Kunst auf den Altar stellt und sich unten
um nichts Kulturelles schert? Welche Bedeutung hat

linke Spalte:
GEORGES ROUSSE, 0.T., 1984, 127 x 157
mitte: MIMMO GERMANA, La Casa sull [sola, 1951,
unten: TOMASZ CIECIERSKI, Knot (Wezel), 1983-84
rechte Spaite:
oben: BERIT JENSEN, Russel's Amusement [-10, No. |
mitie: KLAUDIA SCHIFFERLE, 3 Wiunsche, 1933
unten: CILDO MEIRELES, Zero Cruzeirn/Zero Centavo,
1974-78, aus: The Tree of Money
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~dis- Hausen i Atelier der Kreativitdt, welches die - -

_nichtsnutzigen Kreativen? Die Schere im Kopf beno-

~und den brilliant  inszenierten und intellektuell

_den sprdden Bilder des leen Michuel Mulcahy hier zu-

*Jenny Holzers Textinstallation nicht Gefahr lault, die

Kreativititsfetzen dberfluten zum Wohlgerallen der

tisten wir, sagte vin deutscher Politiker. Aus welchen
Grinden malte Tony Bevan das Portrit des ,,Philoso-
phen” mit Handschellen und Schere uber dem Kopf?
Er blickt gleichwohl klar und unberiihrt, anders als Be-
vans soast cher bedruckte Figuren, Wire die Realitat
der gesellschaftlichen Bedeutungslosigkeit des Geisti-
gen — einmal anerkannt — eher zu ertragen als der
Selbstbetrug des Gestalten-Konnens. Baudelaire hat
Ahnliches im , Albatros’ zur Ahnung getihrt. Wo die
expliziteren gesellschaftlichen Utopien zu Grabe getra-
gen oder doch mindestens vielen Fragen unterworfen
wurden, da triumphiert beileibe nicht die privatisieren-
de, nur sich selbst genugende tricbhafte Kreativitae.
Tony Cri-: hat dies in ein dichtes szenisches Skulptu-
renbildpebr chteBinrausiadendes Schiff aus Fundob— —
jekten liegt zwisch - den *Himmelszeichen' der Welt-
anschauungen, dargestellt an der Wand in ihren Sym-
bolen, darunter eben auch das Hakenkreuz, Sie alle
sind ewar buwmer, doch harmlose Muster vor dem Zei-
chen des Traumes, dem Schitf. Mit Terry Atkinson

schmunzelnden Fotoserien in der Art der Genre-
Bildern von Karen Knorr zeigte sich der englische Bei-
trag als ebenso differenzierte wie herausfordernde
Auseinandersetzung mit dem thematischen Ansatz.
Wollte man die wahrlich erschiitternden inhaltlichen

cher materischen Besanfrigung widerstreben=

figen, man hitte auch im fernen Australien ahnen
mussen, in welchem Mafe gesellschaftliche Revolte
auch die monstrosen Visionen menschlicher Zerstd-
rung durchdringt.

Die Verciniglen Staaten waren mit Hans Haucke,
Mike Glier, Jenny Huolzer, Barbara Kruger, Robert
Longo und Cindy Sherman ebenso differenziect wie in-
haltlich prazise vertreten. Man mag Zweifel haben, ob

irritierenden Sentenzen im musterhaften Inszenieren
2u ersticken, fur die laufende Computer-gesteuerte =
Licheschrift kann dies sicher nicht gelten. Und auch
die provozierende Designhaftigkeit der politischen
Aussagen von Hans Haaocke zielt wie eine scharf ge-
schliffene Waffe gegen die elegante Hohlheit, der in
Reagan sinnbildlich gewordenen gesellschaftlichen
Perfidie. Mike Glier inszenierte an den Winden und
im Raum ein theatralisches Bild von der aufgebldhten
Gemeinheit des herrschenden Systems, gegen das die
Unterdriickten noch klein aber unaufhalisam zu Felde
zichen,

Von den grolen nationalen ,,Blocken® schweift der |
Blick wieder auf die Einzelpersonlichkeiten. Armando
aus Hollund, zweifellos kein Vertreter der jungen Ge-
neration, indes ¢in Kadnstler, der in und durch die Ma-
lerei die Verwicklung des menschlichen Subjektes in

obere Reihe: i
links: MICHIKO YANO, Performance, 19583

rechts: SYOKO MAEMOTO, Soshu Yukyoku, 1983 s |
mittlere Rethe:

links: MICHAEL MULCAHY, At War, 1983, 267 x 379

rechts: PETER BOOTH, Painting, 1982, 170 x 200

untere Rewne:

links: GIANNI MELOTTI, Solui, 1983

mitte: BREDA BEBAN, Little Death, 1982, 250 x 290

rechis: JUAN DAVILA, Gulf, 1983, 274,3 x 2743
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¢in von Kultur, Geschichte, Gewalt und Schuld ge-

~ 1 tranktes Umfbeld mit ungebgochener Prizision und ma- 4
lerischer Gewalt reflekti Felix Muller ans der |
T Scliweiz mithbsessiv 5 etnem sich in ser-—— ¢

1

j 1 nen Trieben verbre uienden ermhm Subjekt, . vo-
~ % | luminos verfuhrerischen Bildern die Gemeinheit ent- |
fesselter Homosexualitat der genieferischen Gesell- .
schaft entgegenschleudernd. Claudia Schifferle mit ith-
rer bizarr verletzten Figuren-Verschlingung im Kosmos
des Bildes, Die ratselhaft an unheimliche Vogel ge- ]
mithnende Komposition des Polen Tomasz Ciercierski. l

Wie aber stellte sich das Gastgeberland selber dar? |

1

i

] ; . g :

. Bescheidenheit darf man ihm immerhin unterstellen,

I was die Quantitdt der australischen Kinstler angeht.

] Mit 10 Kunstlern verschiedener Alterszugehorigkeit
tbten sie eine Zurlickhaltung, die von der einheimi-

4 ! schen Presse bisweilen hochst irritiert aufgenommen

1 1 wurde. Ob dies cine reprasentative, will meinen gemes-

| sen am ‘Potential’ gute Auswahl war, vermag der Zu-
! '

gereiste mangels besserer Kenntnis schwerlich zu wer-
ten. Sicher wird man sagen konnen, duld Perer Tuylors '
bemglte Holzskulpturen, Annetrz Bezors symbolirich- |
tig realistische Malerei wahrlich provinziell und Kralt-
los anmuten. Anders indes die gewaltig surrealistisch
infiltrierte visionire Malerei ven Peter Booth. Alp-
irdume in distren Farben, malerisch schwerlastige
1 Schreckensvisionen vor dem Hintergrund des Erlebnis-
: ses australischer Landschaft. Zwei Kunstlerinnen, die
b dltere Davida Allen und die jungere Jenny Watson ver-
. ——d&em%mmmmymdeuum_
ven Maoglichkeiten von Figur und Farbe, aber vor al-
lem in ihren inhaltlichen Auseinandersetzungen mit :
den Fragen nach dem Leben — bei Davida Allen im
Dialog zwischen Frau und Kind, bei Jenny Watson
= i L ‘ 1 zwischen Frau und Tier/Pferd — Beachtung. Heraus-
ragend, elegant und gemein, das Homosexualitidt und
Kultur verdichtende, mit eingezeichneten Zitaten aus
dem Werk seiner Kinstlerkollegen von John Nixon bis
Jorg  Immendorff  abersahte monumentale Foto-
Triptychon des in Australien [ebeaden gebirtigen Chi-
lenen Juan Davila. S

Den Einstieg bot der Vergleich zweier Biennalen. |
Am Ausklang sei noch einmal Vergleichbares und Un- |
terscheidendes behandelt. Liegt es am Geist der Zeit, .
dall in Sydney wie in Venedig die Himmelsgestirne das
Katalog-Cover zierten? Zicht cine kosmische Religiosi-
tit am Horizont aut? Immerhin, sah der Kataloghim-
mel in Venedig schon eher nach der Glimmer-Kuppe!
eines Zirkus- und Zauber-Zelles aus, so entwarf John
Lethbridge fir Sydney eine eher sprode Komposition ‘

|

aus Kreuz, Mond und Dreiecken (11.4.-17.6.84).
Annelie Pohlen

obere Rethe:

links: HAACKE, Reaganomics, 1982-83, 182,9 x 124,5 ‘
mitte: HANS HAACKE, We bring good things to life, 1983,
Installation in der John Weber Gullery, New York, 2794 x

88,9

rechts: JENNY HOLZER, Tafel aus: The living series

untere Rethe: =i

links: ANSELM KIEFER, Der Rhein, 1932. Holzschnitt, 380
X 280

recms. CHRISTA NAHER, o.T., 1982, 452,2 x 335,2

mitte: TONY BEVAN, The Prophet, 1982, 452.2 v 315.3
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