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POR LA CAUSA,

Gonzalo Diaz

Se presentan en esta muestra, los trabajos recien-
tes de seis artistas super jovenes, todos estudian-
tes atin en el uitimo curso de la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. Los trabajos que
hoy observamos corresponden, mas o menos, a
las tareas que se debieran realizar en los respecti-
vos talleres de escuela.

A excepcion de Josefina Fontecilla, que formara
parte en fa colectiva “‘Los Hijos de 1a Dicha” en
Galeria Sur, los demds se exponen en esta 0casién
por primera vez. Todos, a excepcion de Angélica
Sdnchez, han sido mis alumnos tanto en el taller
de pintura como en el de operaciones visuales.

En pedir texto siempre hay engafio. La creencia en
una cierta durabilidad por obra y gracia del decir
de otro. Porque basta que algun otro diga algo pa-
ra que se inicie de inmediato la construccion del
crédito. Para entrar a cualquier plaza de transaccion
discursiva por la claridad supuesta de un enuncia-
do bien constituido.

Pero, en pedir no hay engano, pedirle peras al ol-
mo, yo podria ser el colmo de vuestra desdicha.
Entonces, la observacion prolongada de las obras,
prolongada hasta sus respectivos precedentes,



desde sus etapas iniciales y desde los estados de
total deformabilidad connaturales a las carencias,
a las ignorancias, a la desinformacion, a la insequ-
ridad, a fa falta de reflexion. Ese lugar geografico
de amarre cotidiano, justificaria la conveniencia de
la autoria de este texto?

0 la coincidencia entre ellos y yo en el desarrollo
obligado de un trabajo curricular, compartiendo
—desde fugares opuestos— un espacio desmante-
lado, desamparado, usando sitios precarios, harian
que mi aproximacion fuera mas precisa, mas per-
tinente?

0 la posible intromisién, la influencia, los forza-
mientos concientes o no, que tal vez han sufrido
de mi parte en fa formacién de una determinada
manera de construir un sistema de produccion,
me permitiria accesos que para otros resultarian
vedados, o inespecificos?

Sin embargo para mi, esta muestra, su titulo, su
disefio, la juntura de sus nombres, se presentan
como un hecho consumado del cual sélo me pue-
do ocupar en tanto es un gesto de regulada auto-
nomia de parte de sus componentes. Porque es
posible que lleguen a levantar mas adelante, cada
uno, su propia carpa en medio de la tribu.

Las practicas disimiles (ya que las medidticas son
de Gente Grande) que aqui observamos, no son el
resultado de una apertura programada para un tra-
bajo de escuela, sino mds bien, el residuo natural
de empresas privadas en su interior, de iniciativas
particulares que nunca han sido ni recogidas ni
ensambladas organicamente en los curricula. Re-
cién se discute cuestiones basicas, del ABC me
imagino, de Ya ensefianza de arte. Las propuestas
consistentes si es que hay alguna, batallan en con-
tra de nada, y sin embargo no logran imponerse.
El tiempo sé ocupa en reglamentar y estatuir el va-
cio, un trabajo magistral de la superburocracia de
las bellas artes. E| Campus de Las Encinas en
Macul, como una tentativa sistemética de cerca-
miento al imaginario y a fa vitalidad de los lutq(os
artistas. Lo que no se calcula es que la impulsion,
el deseo persistente y excesivo de los enunciados,
la cuestion de superar la epidermis sea comiendo
o vertiendo, siempre anda por &l fado de los sin
embargo, y se nutre bien en fa escoria y el residuo.
La drastica reduccion de los planes de estudio en
los uiltimos aos, la estrechez en el solo recono-



cimiento de la pintura y Ia escultura como unicos
medios de canalizar las artes pldsticas, han dejado
fuera del limite institucional subvencionado por el
estado, a todas las demds prdcticas y procedimien-
tos propios de fas artes visuales contemporaneas,
restando también con este celo, las posibilidades
mas adecuadas de aproximacion critica y analitica
a la gestion de la pintura y escultura.

Es en este sentido que el centro de formacion y de
trabajo se constituye en un espacio de constante
y progresivo desmantelamiento y desamparo.
Por otro lado, (a formacion tedrica es en el mejor
de los casos, impresionista, historiogrdfica, mora-
lizadoramente estetizante e irreflexiva, que ni-$i-
quiera satisface bien un intento de culturizar a los
infieles. Una cosa es desasnar a los burros, pero
otra transformar un departamento universitario de
teoria en cursos de escuela primaria, en donde
pasan a decorar el oriente eterno las relaciones
productivas, las investigaciones, las instancias de
reflexion, las disputas, y en general, la formacion
de lenguajes estructurados y estructurantes.

Este es el lugar de trabajo, espacio de proveniencia
fracturado e inorgdnico, alejado sistematicamente
de los verdaderos intereses, y problemas, norma-
les por lo demds, que atafien a cualquier prdctica
artistica, a 15 afios def 2001.

BUSqueda, esta colectiva de autogestion, se co-
nectara por fuera, en el hilo interruptor de los a-
contecimientos de su entorno, con otras muestras
de parecido y distinto corte. No existe aqui pro-
puesta piblica, en el sentido que su disefio es otra
manifestacion de esa inorganicidad de las empre-
sas privadas que existen al interior de los centros
de ensefianza de arte, como reemplazo vitalista de
la falta de politicas consistentes de extension cul-
tural. Empresas que son puro amor al movimiento
pero que en su adolescencia, no han contemplado
cudles son las mejores condiciones de su propia
conveniencia. .
No podria calcular, en el apuro, la cantidad de
sospechas que despertard no este texto, sino el
nombre de su autoria. ;Otros hijos de la desdicha,
pero esta vez camuflando y despistando su origen?
Ni propuesta ni enemigo publico, sino una colecti-
va para piblico en general.

CARTA A LUIS OYARZUN. En la posicion invertida
que ¢l arma para que la mejor manera de mirar ese



cuadro sea apagando la luz. La cuestion de los
traslados de la luz es lo protagdnico. Lo demis,
s6lo tema de conveniencia: mejor la cebra que de-
sarma la silueta de su buito como la verticalidad
sucesiva de cada tubo fosforescente que interrum-
pe la homogeneidad material de la superficie. La
trama y la urdimbre del lino imprimado en las Ii-
neas fuminosas de los tubos y las franjas de dleo
transversales de la cebra. Estas bloquean la luz
para hacerse visibles, inversion posible sélo en
tanto la luz esté envasada reguladamente en el so-
porte.

La luz emana desde las entranas del cuadro y su
proximidad es capaz de iluminarnos, cuestion que
brillaba por su ausencia desde la época de Rem-
brandt.

De la teleserie, un nueve género en la historia del
arte contemporaneo: el video seco. Pervertida y
cancelada la infinita mobilidad electrnica de la
simplemente maria. Risas en el infierno metafisico
de la super tecnologia.

Nada se mueve en la momificacion serigrafica de
esa escena. Imagen petrificada SOBRE la pantalla
de 19", perversion también, para el comporta-
miento de las particulas que atraviesan el espacio
al vacio a velocidades irrepresentables y que cons-
tituyen la ilusion de una imagen en movimiento
con el barrido electronico de 525 lineas. Es otra
investigacion sobre la fisica de los estados soli-
dos. La solida lentitud de una impresion serigrafi-
ca con malla de 60 hilos y esmalte industrial.

CARTA A JOSEFINA FONTECILLA. Lo definitorio,
por lo extrafio, para esta pintura, —para miraria y
hacerla— en la tentativa de construir la “escena”
al interior del cuadrilatero, construccion que atra-
viesa obligatoriamente por la mala conciencia de
un extravagante uso de los temas. Los ‘‘morceaux
choisis”” que anotaba Mellado para este trabajo,
no son sélo de naturaleza documental, mas bien,
pedazos escogidos por las circunstancias det dia y
censurados en su armado, segun una convenien-
cia puramente formal. Mantener permanentemente
en pie el constante derrumbe cromatico por medio
de gestos excesivos en su dejadez aristocratica.
Confianza en el buen movimiento de la mano que
calibra la materia y permite medir un inadecuado
recorte de las figuras que arman y desarman el re-
lato por entregas parciales. )

Y para subrayar la voluptuosa humedad del dieo,



la dspera brillantez del “‘rojo concreto” del barniz
de uiias con el que la loca se las pinta. Cuanto
cuesta esparcir un pigmento que al menor contac-
to con el aire se seca y se detiene; el gesto febril
queda en cada tramo imposibilitado, por esa ace-
tona, que en la rapidez de su cicatrizacidn le tras-
pasa toda su carga metaboélica al contorno de! ico-
no. En esta impertinencia técnica el Pamela Grant
une la utilidad del significante a la funcion del pro-
cedimiento.

Remarca esa movida ia capacidad de flujo de su
referente técnico-cultural (el dleo) y traslada la
carga subjetiva de una gestualidad demente al ob-
jeto representado.

Todas las carreteras terminan en un escorzo y pre-
suponen una fuga fuera de la ley, del cuadro. Pre-
sencia de dnimo y capacidad de forma, incluso y
sobre todo frente a las peores circunstancias com-
positivas, en donde ya no hay ni tema ni volumen
de qué agarrarse.

El gran formato como adecuacion de un exceso
que opone una gran resistencia at viento. La vela
mayor del “‘bateau ivre” que, en una semana de
bondad, nos regala un feroz naufragio (al dleo).

CARTA A SOLEDAD ALDUNATE. Remarcar aqui la
unicidad de estos (varios) cuadros. No crean que
son distintos cuadros, sino sélo las diferentes vi-
siones que tiene el indio, cuando sin moverse del
lago, gira sélo su cabeza egipcia. Y el saito del
Laja para que el indio se suba por el chorro, de
pintura. El Lago a los pies del Volcan es lo Gitimo
que vio el cacique antes de zambullir su cabeza de
insignia para enjiiagarse la melena que se habia fa-
vado con el shampu familiar sobre cuyo envase de
plastico sigue transcurriendo el mismo lago de es-
malte. El pedazo de silla, en 1a cual nunca pude
sentarse es la polaroid araucana en los vages re-
cuerdos del futuro que se le vienen a la cabeza con
¢l agua helada, al Colo-Colo. El jefe sostiene firme
el palo en la mano y su chapuceo (toda la tnbu lo
mira en silencio) pi circulos icos
porque todo en el agua tricolor es curva y redon-
dez. Fue pelea frente a frente 0 embascada, nunca
se supo, solo quedé el palo flotando diagonal, co-
mo las cruces en las tumbas cristianas. ;0 espera
¢l bautismo que le dard con un garrote el conquis-
tador pentecostal pegado a su cabaigadura? ;0
hay otro bajo el agua que lo sostiene, porque éste
nunca tuvo cuerpo para mostrarse por entero? Lo




inquietante de la repeticion, porque todos dicen:
“‘aqui no pasa nada, no hay ruido ni moros en la
costa’”, sin embargo, el volcan estd proximo a
eruptar y su lava incandescente llenard toda fa
Bucci y la calle Huérfanos hasta Ia esquina casi de
Miraflores.

CARTA A ANGELICA SANCHEZ. Una situacion (mds
que) dificil. Este trabajo me ha obligado a pensar
la diferencia entre un Taller de Escultura universi-
tario y un Taller de Instituto Politécnico, en cuanto
las practicas, las técnicas y la propia historia se in-
ternalicen como problematica del trabajo. Pensar
el volumen y sus relaciones ocasionales con la es-
cultura, como uno de los “corpus’’ normativos de
tercera categoria (leer el Tratado de Leonardo) de
las artes visuales y como practica cuantitativamen-
te minoritaria en los ltimos cinco siglos. El volu-
men y su relacion con la profesion del escultor,
demandada principalmente en épocas y en regime-
nes politicos que requieren, por una parte, del or-
nato y aseo de jardines, y por otra, de la ilustra-
cion monumental de las efemérides patrias. Pen-
sar el volumen, su insercidn en el espacio y su re-
lacion histérica con el Arte Publico y Ornamental,
que obliga al trabajo con materiales nobles y eter-
nos, resistentes a las inclemencias (analiticas) del
tiempo y ahora, a la polucién (critica) industrial y
urbana. Obligado a pensar este trabajo como victi-
ma de un taller que no considera la historia de los
logros, de los avances, de las conquistas, de las
luchas, de la cantidad de pensamiento modelado
después y gracias a Giacometti y Brancusi. Moore
y Calder como beneficiarios directos de la tradi-
¢ion, el Pop y el Minimal como la fractura, Flana-
gan como Ia liebre de bronce que corre la posta
pasandole la Palito a la joven escultura inglesa
(Cragg y Woodrow).

Haciendo clases en el Taller de al lado puedo mirar
este trabajo pensando en la disposicion de talento
de quien lo hace. Aqui, el cercamiento institucio-
nal se hace evidente. Proposicion para ella de cua-
tro trabajos de escultura. Uno: Parménides; aigo
que es, no puede al mismo tiempo no-ser, para el
teorema de la impenetrabilidad de los cuerpos:
dos cuerpos no pueden ocupar el mismo lugar al
mismo tiempo. Una cuestion fundamental del vo-
jumen y su materialidad espacio-temporal. Dos:
haciendo una inventiva de produccion y usando la
formulacion de Dittborn con respecto a la Pintura



y el Cuadro, hacer problema de ias relaciones es-
puireas entre Escultura y Monumento. Este serfa la
tumba de aquella, toda la Escultura sucumbe en el
Monumento (como toda tumba requiere de uno).
Tres: todo Monumento Ecuestre es pedestre. Cua-
tro: las herramientas de la escuftura son La Escul
tura.

Entonces, Yahveh Dios formé al hombre con arci-
lla del suelo, e insufld en sus narices aliento de vi-
da, y resulto el hombre un ser viviente (Gen. 2-7).
Dios se apropia de la escultura y la entrega en
prenda a los hombres para que estos reproduzcan
Su imagen y semejanza. No hace al hombre a Su
pinta sino a Su volumen.

Por dltimo algo acerca de la forma epistolar, al no
haber podido, por razones de fuerza.mayor, escri-
bir una a Patricio Parodi, y otra a Josefina Guifi-
sasti. La carta permite abusos de confianza y justi-
fica arbitrariedades.



ANGELICA SANCHEZ 1962

Estudios: 4° ano escultura
Universidad de Chile

Técnica: fundicion aluminio.



LUIS OYARZUN 1963
Estudios: 1985 taller operaciones visuales
Universidad de Chile.
Exposiciones: 1985-VII Concurso de creacion
plastica U. Catélica de
Valparaiso.
1er. concurso de pintura de
FF.CC. del Estado.
Técnica: Oleo sobre tubo fluorescente:
122 x 150 cm.
Serigrafia sobre monitor de TV:
4 pantallas de 19”



PATRICIO PARODI 1963
Estudios: 4° afo pintura
Universidad de Chile
Técnica: mixta sobre tela 200 x 150 cm.
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Estudios: 4° ano pintura

Universidad de Chile
Exposiciones: 1984 Colectiva sala Bulnes
Técnica: dleo sobre tela 180 x 150 cm.



JOSEFINA FONTECILLA 1962

Estudios: 4° ano pintura Universidad de Chile

Exposiciones: 1984 Colectiva sala Bulnes
1985 Colectiva galeria Sur

Técnica: Oleo y barniz de uia sobre tela

480 x 260 cms.



SOLEDAD ALDUNATE 1963
Estudios: 4° afo pintura Universidad de Chile
Técnica: Oleo y esmalte sobre tela
Oleo y esmalte sobre madera
Oleo y esmalte sobre envase plastico
Oleo y esmalte sobre silla



M.0.STR.AR.
Mario Velasco

En una reciente edicion del diccionario Latino-Es-
pafiol y Espafiol-Latino de Agustin Blanquez Fraile,
se lee [a palabra Monstro significando, en traduc-
cidn del latin al espafiol, mostrar, indicar, hacer
ver, seialar, designar. Este agregd a la edicion
del Diccionario un apéndice, en el cual hace ver
sus impresiones, audaces por cierto, acerca de la
estrecha relacion existente entre la palabra latina
Monstro (mostrar) y la palabra espaiiola Monstruo.
Advierte acerca del hecho de que hoy en dia se
pueda acceder a este original matrimonio por me-
dio de su relacion sonora, no se debe a un mero
azar, sino que otrora significaron ambas palabras
una misma cosa. '‘Sin embargo —afiade— ciertos
oscuros intereses politicos terminaron por divor-
ciar estas palabras que unidas constituian una
misma idea”.

Se hace mds clara esta virtual cision si escucha-
mos la similited sonora que hay en el latin entre
las palabras Monstro (mostrar) y Monstrum (mons-
truo). Ambas, mantienen su raiz hasta las seis pri-
meras letras, y la bifurcacion parte en Ia “‘o”" final
de Monstro y en la “um’* de Monstrum. Sin duda
Blanquez Fraile hace ver lo que un desenfrenado
espiritu separatista, y luego definitorio, logré disi-
mular e historizar. Actuaimente, estas paiabras fi-
guran ideas del todo diferentes, y sélo se escucha



su origen comun para los mas audaces: aguellos
que dudan del cuento historico.

Asi, e mostrar-monstruo se transforma, si quere-
mos remitimos al origen, en un monstruoso
mostrar.

La Historia no logré con el divorcio una cisura to-
tal entre monstro y monstrum en la lengua latina.
No sucedié lo mismo en la traduccion al espafiol,
donde podemos escuchar ya un gran distancia-
miento entre mostrar y monstruo.

La traduccion del latin al espafiol simulé un origen
diferente, adjudicandole a cualquiera similitud pu-
ra gratuidad. De ahi mi insistencia en traer a este
escrito el buen nombre de Blanquez Fraile, uno de
los hombres que mas ha visto desde ta actualidad.
Y, como sera la verdad de la relacién que entraiia
el mostrar con lo monstruoso, que toda muestra
es para el animal-hombre motivo de censura. Se
esconde el animal-hombre para hacer el coito,
més adn si no es pro-creador. No lo hace asi el
animal. Entonces, ¢no reside lo monstruoso del
mostrar en la tematizacion del mostrar? E! mos-
trar se censura objetivamente: por ley. Lo mons-
truoso del mostrar es la lejania existente entre el
verbo y el origen productor del impulso-nervio.
De esto se puede culpar a la Historia, que en su
continuo desenvolverse, emprende una fuga des-
de el origen, dnico centro al que puede adjetivar-
sele de productor.

Re-produccién y monstruoso mostrar exigen en
este escrito un tratamiento por igual, puesto que
re-produccion conlleva en su desenvolvimiento fo
monstruoso, y el mostrar en la medida que se
constituye como re-produccion.

Re-produccion y mostrar se relacionan como si-
nonimos en esta yunta coercitiva, la que en verdad
pretende expropiarle a la re-produccion su calidad
verbal para adjetivar este mostrar: ESTA, una
muesira re-productiva: su origen en la proyec-
¢ion, en lo no-original.

De lo antedicho podemos inferir categorias mora-
lizantes sino advertimos en la aventura textual una
biisqueda de ejes de produccién, que para nada
descartan la re-produccion como aquel centro
motriz.

Toda re-produccion es a la vez produccion. Esto
uitimo posee la intencién de restarle validez a la
relacion original entre monstro y monstrum (del
latin), ya que la contradiccion es notoria en ver
desde la actualidad y Ia (re)produccion a partir del




impulso-nervio, el que modifica aquella posicién
desde por un hacia.

76573270
LATIN ITALIANO FRANCES
monstro monstrare montrer

monstrum mostro monstre



ESPANOL PORTUGUES

mostrar amostrar
monstruo monstro
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