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En relacién a las coordenadas trazadas por la vanguardia pléstica

chilena de la iltima década - caracterizadas por la irrupcién de

la fotograffa en el espacio pictdrico, por el desplazamiento concep-
tual de las técnicas clésicas del grabado y por la extensidén de los
soportes representativos hacia la consideracién del cuerpo social
como soporte de arte-, la obra de CGonzalo Dfaz redimensiona las
lfneas de fuerza del campo pl&stico chileno, incorporando a su acti-
vo el arma de una retérica arrancada de las manos a una vanguardia
que ya no logra efectivizar las exigencias de su programa. Es decir,
traslada hacia un campo -la pintura- aparentemente descompuesto

los medelos de produccibén de signos apeopiados a la proposicién de

un nuevo cbédigo pictérico, descentrando el eje de su tradicién.



HISTORIA SENTIMENTAL DE LA PINTURA CHILENA.

Lo que Diaz pone en circulacibén a partir de Historia Sentimental(1982)

es una nueva figuracién narrativa, empleando en su constructividad
elementos que habian servido a la vanguardia para instarse como

critica de la picturalidad, pero denegando su préctica. Con estas
mismas armas, Diaz vuelve a sacar a la pintura de un supuesto estanca-
miento.

En términos de un anflisis estrategista del desarrollo de la pintura
chilena desde 1970 se podria adelantar tres peripdos: figuracidn
politica (post-informalismo); critica de la pintura (vanguardia

de los 77); reposicionamiento de la figuracién narrativa (Dfaz, 1982).
Ahora bien, el paso de una figuracién a la otra es un paso en conflicto.
El problema reside, en parte, en que la critica a la pintura no pasa
por una critica radical de la figuracibén como nocidn, sino por el
procedimiento como sancidn material; cada procedimiento autorizando

su propio régimen de figuracién.

Diaz insiste que ni el procedimiento ni la mecanizacién de la repro-
duccibn son suficientes para realizar la critica de la representacién;
que solo es posible hablar de un cambio en el estatuto de la figuraciébn,
pero no de la disolucibén de la representacién. Es lo que ocurre a

nivel del rescate de una cierta retérica publicitaria en la cual

se aisla una imagen ejemplar. Klenzo es una marca. Una imagen que marca.
Su nombre proviene de la alteracién verbad de una coreespondencia
fonética: cleanse/(klénz): limpiar, purificar, purgar. Fregar, lim-
piar alguna cosa -la pintura chilena- restregéndola con estropajo em-
papado al agua y jab6n. Figura de la fregona que viene a limpiar las
manchas dejadas por el monocromo. E1 concepto parece ir siempre de

blanco y negro.



LET'S SEE IF YOU CAN RUN AS FAST AS ME

En esta obra -V Bienal de Sidney/1984- Dfaz pictoriza la gréfica
para energetizarla y convertirla en plataforma de critica picté-
rica, acometiendo por dos frentes: el frente del color y el

frente del procedimiento. De un color sobre/puesto y de un proce-
dimiento pre-mecénico ajustado a la sobre/posicién por capas. La
pre=mecénica permitiendo la operacién de reiteracién figural, no la
repeticién técnica. Reiteracién apoyada en el sistema stencil

y en el sistema impresivo b&sico. Trabajo de bloqueo de malla,
empleada como delimitador de mancha, funcional a2 la modificacién
del fondo con el finico propésito de hacer vidente el ttabajo de
superposicién. Esto tiltimo es lo que orientari la radicalidad del
procedimiento en XKM104 (1985), por el cual el bloqueo de malla y

el descalce de impresién hacen fisura de sistema para poner en duda
la reglamentada combinabilidad de las imfgenes de segundo grado in-

volucradas en el fondo narrativo de cada l&mina.




LOU'E HACER?

¢Que Hacer? es una obra comiin producto de un acuerdo de trabajo
con Justo Pastor Mellado, escritor, realizada en Galerfa SUR en
junio de 1984

Su punto de partida es la parodia de una doble met&fora constructiva
del discurso social: la met&fora del andamio y la meté&fota de la
electricidad. En este marco se trabaja la puesta en cuestidn de

la teorfia bolchevique de la prensa en tanto dispositivo narrativo
que arma la funcién ilustrativa de la pintura en la escritura de la
historia de CHile.

Por otra parte, remitida a la polémica pléstica del periodo,

¢.Que Hacer? parodia las inflaciones vanguardistas de la disolucién
del estatuto de la representacién, afirmandose en la sobredeter-
ninacién de la ideologia pictérica en la formulacién de

todo trabajo objetual.



PINTURA SIN TITULO.

Una tela sin titulo seria el vestigio de un recuerdo de anfancia
formulado a partir de la mencién al pico del buitre en el texto
de Freud sobre Leonardo. Este recuerdo de Dfiaz reconstituye

una clave cultural recuperando retazos biogrédficos que son inver-
tidos como diagrama de una situacién cultural global. E1 cédigo
del cuadro se articula sobre la historia que lo rodea y produce
de este modo el texto que el cuadro constituye.

Cada panel del triptico postula una hipdtesis acerca de los
periodos de trabajo en la obra de Dfaz. Se trata de perfodos

que trabajan articulados, no reducidos a -un ordenamiento cronolé-
gico. Estas hipbtesis son: la calco-caligraffa, la mimética y

la tribulacidén postimpresionista.

— Calcocaligrafia: continuidad de Historia Sentimental. Obra y=a

mencionada. Posicién de la gréfica como "estado de naturaleza"

de la pintura.

— Mimética: cuestidén de la relacién entre camuflaje y cosmética
referida a problemas de pintura.

— Postimpresionismo: primera mencién al trabajo XKM104. Mencién
sostenida por una escena narrable, escena biogr&fica de Gonzalo
Dfaz, siendo la variante "temitica" en la que se desenvuelve esta

ra cuestién de la mancha. De las manchas en pintura. De 1la
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mancha pictfoica, préictica especifica, no metaférica.



EL KILOMETRO 104.(XM104).

Presentado en Santiago y en Buenos Aires en junio de 1985, este
trabajo de Diaz opera la ficcién del BLOCK MARAVILLOSO como

soporte de AUTO(BIO)PICTO/MECANDGRAFIA; soporte que acude
materialmente al auxilio de la fAbula palinséstica de su pintura. F4-
bula que ya habia sido puesta a circular desde la aparicién

de HISTORIA SENTIMENTAL (1982).

La obra se ordena a dos hipbtesis de trabajo: la defenestracién

de la pintura y la pictorizacién de un dispositivo mec&nico. Este
Gltimo, destinado a no considerar la pintura como ventana abierta

al mundo, sino pintura y ventana siendo el mundo depuesto en la
operacién de inscripcién sucesiva, habilitada por la figura

cultural del BLOCK MAGICO, subterfugio analitico que antecede

la aparicién de la meté&fora mecfnica del aparato fotogréfico

en la teoria freudiana.

Este planteamiento permite reconocer unitariamente zl soporte
como fuente luminosa dispuesta a impedir la penetracién del ojo.

La sobreimpresién revaloriza el soporte acusando la crisis temporal
de la transparencia. Esta tentativa de Dfaz pretende cancelar el
peligro del efecto de ventana en pintura mediante la de/fenes-
tracién de la sobrecarga 6ptica, relocalizando extensivamente

el trabajo de representacién.

Esta obra desmiente por la via del procedimiento la pretendida
autoreferencia de lo pictérico al hacer visible la impresién

de cbdigo. Impresién analitica que investiga la manera como la
fotografia se desliza en subsuelo de la pintura y el modo como

la pintura opera en la sobredeterminacién del gestus fotogréfico.




PINTURA POR ENCARGO.

Gonzalo Dfaz se hace tomar una fotograffa en un taller recons-
trufido con todos los clichés de un decorado de pintor. Enseguida,
contrata al seflor Solis para que le pinte un cuadro a la medida
de los cartelones de cine. El seflor Solis es un especialista

del ramo.

La l6gica del mandante resume la necesidad del poder, el poder de
mandar a hacer el retrato de una inscripcidn como inscripcién del
relato del mandante. Diaz, poniendose para la foto se manda a
hacer un relato a la medida de la polémica en curso, a la medida
de su participacién en la légica inscriptiva de su trabajo.

¢;Qué necesidad tiene un pintor de pasar por pintor? ;De posar de

pintor? El deseo de calzar una pose, después de hacer calzar

)]

plantillas. Una pantomima retraida al congelamiento del instante de 1:

£

mirada, esa mirada que deja al descubierto el valor seméntico de
un mal comportamiento. Estatuido en una funcién socialmente
reconocida redobla sus esfuerzos por falsear las pistas de acceso
a la comprensién comparativa de su gesto.

Del plantilleo a la pulsién manual, de la reiteracién manual del
plantilleo a la pulsién de método, de la pulsidén de método a la
digresién figurativa, Diaz teje diligentemente la trama macro-narrativa
de su cuerpo pintado.

Cuestidbén de audacia propocisional. La pintura por encargo busca
romper la legalidad del manchismo en la pintura chilena por la via
de un realismo parédico. Romperla por la via de la parodizacién

de una pintura realista. La jugada de Diaz no podria denominarse

hiperrealista, sino hiperparédica, y por eso mismo, hiporealista.
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