




G o N Z A L O D 1 A Z 

o B R A S 1982/1985 



En relAción a l as coordena da s tra za das por l a vanguardia plás tica 

c~ilenB de l a óltima d~cad B ca racteriza das por l a irrupción de 

l a foto gr a fí a en el es pacio pictórico, por el des plazamiento concep­

tua l de l as t~cnicas clásicas del gr aba do y por l a e xtens ión de los 

s oportes repres entativos ~acia l a cons ideración del cuerpo s ocia l 

como s oporte de a rte-, l a obr a de Gonzalo Díaz redimens iona l as 

líneas de fuerza del c ampo plás tico chileno, incorporando a s u acti­

vo el a rma de una retórica arranca da de l as ma nos a una vanguardia 

que ya no logr a efectivizar l as exigencias de s u progr ama . Es decir, 

tras l a da hacia un c ampo -la pintura- aparentemente des compues to 

los medelos de producción de signos apeopia dos a l a proposici6n de 

un nuevo código pictórico, des centrando el eje de s u tra dici6n. 



HISTORIA SENTI'1ENTAL DE LA PINTURA CHILE A. 

Lo que Día z pone en circulación a partir de Ili s toria Sentimenta l(1982 ) 

es una nueva figuración narra tiva , emplea ndo en su constructivida d 

elementos que habían s ervido a la vanguardia par a ins t ar s e como 

critica de l a pictura lidad, pero denegando s u práctica. Con es t as 

mi s mas a rmas , Díaz vuelve a sacar a l a pintura de un s upues to es t anca­

miento. 

En términos de un análi s i s e s tra tegi s t a del des arrollo de 18 pintura 

ch ilena des de 1970 se podría adelantar tres perípdos: fi guración 

política (pos t-informalis mo); critica de l a pintura (vanguardia 

de los 77); repos icionamiento de l a fi guración narra tiva (Díaz , 1982). 

Ahora bien, el paso de una fi guración a l a otra e s un paso en conflicto . 

El problema r es ide, en parte, en que l a cr i tica a l a pintura no pasa 

por una critica r a dica l de l a figuración como noción, s ino por e l 

procedimiento como sanción materia l; cada procedimiento ::iutorizando 

s u propio régimen de fi guración. 

Dí az ins i s te que ni el procedimiento ni l a mecanización de l a repro­

ducción son s uficientes par a rea lizar l a crítica de l a repres entación ; 

que s olo es pos ible hab l ar de un cambio en el es t a tuto de l a figuración, 

pero no de l a di s olución de l a repres entación. Es lo que ocurre a 

nive l del res ca te de una cierta retórica publicitari a en l a cua l 

s e a i s l a una imagen ejemplar. Klenzo es una marca . Una i magen que marca . 

Su nombre proviene de l a a lteración verba $ de una corees pondencia 

fonética : cleans e/( klénz ): limp i ar, purificar, purgar. Fregar, lim­

pia r a l guna cosa -la pintura chilena- res tregándola con es tropa j o em­

papado a l agua y j abón . Figura de l a fregona que viene a limp i ar l as 

manc~as dej a das por el monocromo. El concepto parece ir s iempre de 

blanco y negro. 



LET 'S SEE IF YOU CATI RUN AS F AST AS rm. 

En esta obra -v Bienal de Sidney/1984- Oíaz pictoriza la gráfica 

para energetizarla y convertirla en plataforma de critica pictó­

rica, acometiendo por dos frentes: el frente del color y el 

frente del procedimiento. De un color sobre/pue to y de un proce­

dimiento pre-mecánico ajustado a la sObre/posición por capas. La 

preTmecánica permitiendo la operación de reiteración figural, no la 

repetición técnica . Reiteración apoyada en el sistema stencil 

y en el sistema impresivo básico. Trabajo de bloqueo de malla, 

empleada como delinitador de mancha, funcional a la modificación 

del fondo con el único propósito de hacer vidente el t r abajo de 

superposición. Esto último es lo que orientará la radicalidad del 

procedimiento en ~H104 (1985), por el cual el bloqueo de mall~ y 

el descalce de impresión acen fisura de sistema para poner en duda 

la reglamentada combin bilidad de las imágenes de segundo grado in­

volucradas en el fondo narrativo de cada lámina . 



¿Ql'E HACER? 

¿Que Hacer? es una obra común producto de un acuerdo de trabajo 

con Justo Pastor fellado , escritor, realizada en Galería SUR en 

junio de 1984 

Su punto de partida es la parodia de una doble metáfora constructiva 

del discurso social: la metáfora del andamio y la metáfora de la 

electricidad. En este marco se trabaja la puesta en cuesti6n de 

lq teoría bolchevique de la prensa en tanto dispositivo narrativo 

que arma la funci6n ilustrativa de la pintura en la escritura de la 

~istoria de CHile. 

Por otra parte, remirida a la polémica plástica del período, 

¿Que Hacer? parodia las inflaciones vanguardistas de la disolución 

del estatuto de la representación, afirmandose en la sobredeter­

minaci6n de la ideología pict6rica en la formulaci6n de 

todo trabajo objetual. 



PI ITURA SHI TITULO. 

~na tela s in título s ería el ves tigio de un recuerdo de mnfancia 

formul a do a partir de l a mención a l p ico del buitre en el texto 

de Freud s obre Leonqrdo. ~ste recuerdo de Díaz recons tituye 

una clave cultura l recuperando retazos biográficos que s on inver­

tidos como diagr ama de una s ituación culturAl globa l. El c6digo 

del cuadro s e articula so~re l a h i s toria que lo rodea y produce 

de e s te modo el texto que el cua dro cons tituye. 

Ca da panel del tríptico pos tula una hipót esi s acerca de los 

períodos de traba jo en la obra de Día z. Se tra t a de períodos 

que traba j an a rticul ados , no reducidos a Jn ordenamiento crono16-

gico. Es t as hip6tes i s s on: l a ca lco-ca ligr a fí a , l a mimética y 

l a tribulación pos timpres ionis t a . 

- Ca lcoca ligr a fí a : continuidad de Hi s toria Sentimenta l. Obr a ya 

menciona da . Pos ición de l a gr á fic a como "es t ado de na tura l eza" 

de l a pintura . 

- rtimética : cues tión de l a relación entre camufla je y cosmética 

referida a problemas de pintura . 

- Pos timpres ionismo: primera mención Rl traba jo '{r"104 . '~enci6n 

s os tenida por una es cena narrable, es cena biogr fic a de Gonzalo 

Día z, s iendo la vari ante "temática " en l a que s e des envuelve es t a 

otra cues tión de l a mancha . De l as manchas en pintura . De l a 

manc~a pictfoica , práctica específica , no meta fóric a . 



EL KILOHETRO 10Ll. (1('110Ll) • 

Presentado en Santiago y en Buenos Aires en junio de 1985, este 

trabajo de Díaz opera la ficción del BLOCK r1ARAVILLOSO como 

soporte de APTO (BIO) PICTO/rmCANUlG AFIA; soporte que acude 

materialmente al auxilio de la fábula palinséstica de su pintura. Fá­

bula que ya había sido puesta a circular desde la aparición 

de HISTORIA SENTIt1EN'TAL (1982). 

La obra se ordena a dos hipótesis de trabajo: la defenestración 

de la pintura y la pictorización de un dispositivo mecánico. ~ste 

último, destinado a no considerar la pintura como ventana abierta 

al mundo, sino pintura y ventana siendo el mundo depuesto en la 

operación de inscripción sucesiva , habilitada por la figura 

cul tural del BLOC'( r1AGICO , subterfugio analítico que antecede 

la aparición de la metáfora mecánica del aparato fotográfico 

en la teoría freudiana. 

Este planteamiento permite reconocer unitariamente al soporte 

como fuente luminosa dispuesta a impedir la penetración del ojo. 

La sobreimpresión revaloriza el soporte acusando la crisis temporal 

de la transparencia. Esta tentativa de Díaz pretende cancelar el 

peligro del efecto de ventana en pintura mediante la de/fenes­

tración de la sobrecarga óptica, relocalizando extensivamente 

el trabajo de representación. 

Esta obra desmiente por la vía del procedimiento la pretendida 

autoreferencia de lo pictórico al ~acer visible la i~presión 

de código. Impresión anal í tica que investiga la manera como la 

fotografía se desliza en subsuelo de la pintura y el modo como 

la pintura opera en la sobredeterminación del gestus fotográfico. 



PINTURA POR ENCARGO . 

Gonzalo Díaz se hace tomar una fotografía en un taller recons­

truído con todos los clichés de un decorado de pintor . Enseguida, 

contrata al señor Solis para que le pinte un cuadro a la medida 

de los cartelones de cine. El señor Solis es un especialista 

del ramo. 

La 16gica del mandante resume la necesidad del poder, el poder de 

mandar a hacer el retrato de una inscripci6n como inscripci6n del 

relato del mandante . Dí az, poniendose para la foto se manda a 

hacer un relato a la medida de la polémica en curso, a la medida 

de sm participaci6n en la 16gica inscriptiva de su trabajo. 

¿Qué necesidad tiene un pintor de pasar por pintor? ¿De posar de 

pintor? El deseo de calzar una pose, después de hacer calzar 

plantillas . Una pantomima retraída al congelamiento del instante de la 

mirada, esa mirada que deja al descubierto el valor semántico de 

un mal comportamiento. Estatuído en una funci6n socialmente 

reconocida redobla sus esfuerzos por falsear las pistas de acceso 

a la comprensi6n comparativa de su gesto. 

Del plantilleo a la pulsi6n manual, de la reiteraci6n manual del 

plantilleo a la pulsi6n de método, de la pulsi6n de método a la 

digresi6n figurativa, Diaz teje diligentemente la trama macro-narrativa 

de su cuerpo pintado. 

Cuesti6n de audacia propocisional. La pintura por encargo busca 

romper la legalidad del manchismo en la pintura chilena por la vía 

de un realismo par6dico . Romperla por la vía de la parodizaci6n 

de una pintura realista. La jugada de Dí az no podría denominarse 

hiperrealista , sino hiperpar6dica, y por eso mismo, hiporealista. 
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