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PRESENTACION

El presente volumen contiene los papeles presentados al se-
minario "Arte en Chile desde 19737, realizado el 22 y 23 de
agosto de 1986 y organizado conjuntamente por FLACSO, Francisco

Zegers Editor y Galeria Visuala.

El seminario aprovechd la publicacidn del libro de N. Richard
"M&rgenes e Institucidn: arte en Chile desde 1973" y reunid a
artistas de la escena de avanzada y cientistas sociales en
torno a la discusidn del arte nacional de vanguardia posterior
a 1§73.

TLACSd'publica los contenidos del seminario como una forma de
continuar y difundir el andlisis y las reflexiones alli ini-
ciadas. Espera de este modo contribuir al debate sobre las
relaciones entre el arte y la sociedad chilena; sobre las formas
institucionales y las mediaciones ideolégicas de la produccién
y difusidn artisticas y sobre las experiencias de las vanguar-
dias en el campo de la cultura nacional.
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Nelly Richard

INTRCGDUCCION L I ; I PR P

El movimiento de obras sobre el cual reflexiona este texto
pertenece*al campo noroficial de la prodaccién artistica.chi-
~lena gestada bajo elirégimen militar. Ese campo es aqul re-r
ferido,en-una de sus!tantas dimensiones: la.configuradora de

£1de unasescena llamada:''de avanzada"l/ que se ha.caracterizado

- pori-haber extremado su pregunta en torno al significado’ del
larte>y alas condiciones-1imites de su préctica:en.el:marcg
2¢e. una- sociedad fuertemente represiva. - Por-haberse atrevide
a apostar a la creatividadicomo fuerza:disruptora del orden.
administrado en el lenguaje por las figuras de la autoridad -y
sus gramaticas del poder. . Iiiv: s IR
BT K ot
Por haberse propuesto reformular el nexo entre arte y poli-
tica fuera de toda correspondencia:mecénica o dependencia i-
lustrativa, fuera de toda subordinacidn discursiva a la ca-

tegoria de 1o ideoldgico; peroi.de.una manera que a la-vez in-

siste ‘en anular el privilegio de 1o estético como esfera ideal-

mente desvinculada de lo social (y de: sit: trama de opresiones)
o exenta de la responsabilidad de.unacritica a sus efectos

de dominancia. L TR ey

.8in duda que la peculiaridad de esa escena se dete a la espe-

cificidad de las .circunstancias en las que ha debido produ-
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cirse. EIscena cue emerge en Tlena zonz de cati

ha naufragado el sentido, deZidc no sClo al ‘raca de u
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proyecto histdrico, sino al quiebre de todo el sistema de re-
ferencias sociales v culturales que, hasta 1773, articulaba

- para el sujeto chileno - el manejo de sus claves de realidad
y pensamiento. Desarticulado ese sistema y la organicidad
social de su sujeto, es el lenguaje mismo y su textura inter-

comunicativa lo que deberi ser reiventado.

En efecto, 1a toma de poder que oca81ona la fractura de todo
el .marco de experiencilas sociales. ' polltlcas que la antecede,
de31ntegra‘tamb1en~105-modelos de 51gn1f1cac1on conflgurados
por. el lenguaje.que nombraba.esas experiencias; lenguaje ahora
destituido: en- su. facultad; de. de81gnar o simbolizar una. reall—

dad.por lo mismo- enscrlsls de ., 1nte11g1b111dad ' D1vorc1ado el

sujeto.de esa. realldad eSClndldO 91 codlgo y rotos 1os nexos
entre el signo.y-su. conclen01a 1nterpretante,Ano queda mas
por. hacer que reformular nuevos enlaces. hasta recobrar el sen-
tido de otra historicidad social, va 1rreconc111able con la

Historia en mayfiscula de los vencedores.

.s‘Al:I

Escena entonces la aqui referida, que ha 51do marcada péf el
surgimiento de una préctica del estallldo en el campo mlnado
del lenguaje y de la representac1on, sbdlo 1la construccidn de
lo fragmentario (y sus elipsis de una to alidad desun¢f1cava)
logran dar cuenta del estado de dlsloca01on en el que se en-

cuentra la nocidn de sujeto. que esos fragnentos retratan como

unicdad devenida irreconstituible.

La conciencia de tener que rebasarlo todo cebido a la remecida

de las estructuras de organizacidn social cel lenguaje y del

(33
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pensamiento, lleva el operador ce si
éonfiar de tedc lo dado por seguro o. Lermansnte; ce 10 aparen-
temente garantizado por una legzlidad <e sentido o por ura
normalidad de comunicacidn gue se ha vuelto enterzmente soO5-
pechosa por su trato complicitario con las fuerzas cde regla-
mentacidn del orden. Para ese operador, ningin signo perma~
nece a salvo de errores,o falsificaciones puesto gue lo que .
funda el nuevo cddigo - en ausencia de un consenso autentifi-
catorio - es su misma ilegitimicdad. Ninguna axiomdtica (ni
la delﬂconocimiento,*n;ila del poder, ni. la del sentido. comin)
es;aﬁn>capaz_de,libparmgl sujeto de las dudas, irremediable- .

.mente sembradas en el interior del sistema de representacidn

social, ni, de remediar. la crisis de verosimilitud de.sus ficcio-
- 19 .. L .. R R SR N . - e - LD » .
nes _de coherencia o de.estabilidad.. . .., .cwo... .
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1 de: reformulacién de

losmsignosfl;evadaigchbol.dentro~del;arte,mppr'pngfe§cena que

Useﬁponewenﬁmovimign¢q_impulsadg_pprqla,necesidadfdeﬁpeyisgrlo

.-todo, sometiendo,cada recurso a comprobacidn; necesidad de.des-

construir tedos. los-artificios.de representacién puestos al.
servicio de la tradicidn y de sus--ilusionismos.,. i pE

Lo heredado por esa tradicién es también materia de fradde en
una sociedad que resucita su pasado.como forma de darle origen
a la impostura y de conferirle estatuto.de continuidad a la
préctica de su mantenimiento. Necesidad entonces de acabar
con lo.presupuestado como definitivo por esa tradicién: de
cuestionar,  por ejemplo, la invariabilidad de las reglas de
produccidén que cifien la obra a la unicidad de un género y de
replantear las convenciones ligadas a sus delimitaciones de

soportes o formatos. Necesidad también de reexaminar la depen-
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Necesidad sobre todo de reestructurar el len;udie de la crea-
tividad hasta potencializar:el trabajo de arte como fuerza di-
sentidora de la autoridad 'y .cde sus normas de disciplinamiento
del sentido. - - SRR o ' Taln

L R Ly

La cantidad.de fracturas: producidas en el Chile post-golpeia-i
fecta :no 'sdlo €l cuerpo social v ‘su textura ‘comunitaria, rsing -
las ‘vepriesentaciones de 7la historia -que el sujeto:.es almr capaz
-cder-manejar. No ‘queda historia (ni condepcidn ‘de: una thistori-
cidad trascendente)que no esté‘enteramente desacreditada por la
revelacidn de cdmo sus relatos son siempre trabajados por una
narrdtiva del engafio. ' Ni Ta historia:oficial de los .dominadores
ni 1a -historia contraoficial derlos. dominados construida.'en <2t
su reverso pero igualmente rectaler.ila dolorosa simetria de. su:
_linealidad, inivertida, sori a(n-capaces «de-hacer descansar el sujeto de arte
chileno en:la gerrtia-de una temporalidad cohérentemente orientada hacia -
una finalidad de sentido e .interpretacién. ' o

Entonces,: en'la brecha de insatisfaccidn dejada entre esas
dos historias que se disputan el presente y su teleologia de -
la accidn o del discurso (entre la oficialicad represora de
1a historia-‘dominante y .las historias en negativo de sus vie-
timas, cifradas por una emblemitica de la resistencia nacio-.
nal popular), se construye la escena de "avanzada" chilena' y
su constelacidn de obras que redisefian - desce la inscripcidn
del gesto del artista en la materialidad viwvz del cuerpo del

paisaje - una nueva topologia de lo real. ZJue desmistifican:
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el tiempo trascendente ya atesoradco Ze 12 Zistoriz como partri-
mocnio de obras, desde el presente continuc de unz temporalidad
mdvil y antiacumulativa: jugada a pérdidz fe centinuicdad.

Las figuras gue construye esta escena..son mis propiamente atd-
picas que utdpicas: mids que la supgracién de la realidad en

la idealidad ‘de un més alld (ficticio o imaginarioc) gue evada
las limitantes de un aqui y ahora declaraco inhabitable, las
obras postulan - desde el arte - el no: lugar de la distancia que
separa lo real-‘de su(s) otro(s) deseados;- la exploracidn ce.
‘esa’ distancia nbmada  como desarreglo calculado de las sistema-
ticidades vigentes, como infraccidn a la normalidad. pauteada

por las técnicas disciplinarias de adiestramiento del sentido,
‘como’ practica de‘.la disensidn. - .. ;

- .
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."“Porque ‘de o que se “ha itratado:a todo: lo largo cdel desarrollo
I 'de esa escena, -es ‘deé resimbolizarilo real :de acuerdo.a nuevas
claves inc gdlo ‘de:sigmificacidn social, sino dé reintensifi-
~TuZicacidn del deseo.individual iy colectivo. La eleccidn de la
¢orporalidad como material de trabajo  en el arte de la "perfo-
TI T marice' "¢ biern larintervencidn de .la-iciudad y de su red de‘trén—
sitos'enlas "accicnes~de arte" . practicadas por esas escena,
hablan -de reasignarle valores de procesamiento critico a todas
las zonas de experiencia conformadoras de una cotidianeidad
social: de producir interferencias critices en esas zonas que

abarcan el cuerpo y el paisaje comd escencrios de autocensura

6-de microrepresidn.’ -

Bajo el régimen autoritario chileno, la exclusidn de lo "po-
1itico" como catégoria de aceibn y discurso hizo que se des-

p;ézara de la esfera de prohibiciones de 1o pblico, para re-




fugizrse en lz esfera de lo indivicdual o de lo privado. E3

decir, que las pricticas de lo rutinario ce fuercn comocnsator

>

mente carBando de un sobrépeso de significacicnes clandestinas
que lo prohibido les delegd como excedente rebelde. For eso

Gue lo familiar ¥ lo doméstico. lo intercomunitario, devienen
los nuevos territorios de reapropiacidn de lo politico en veda,
mediante la intervencidn de lo cotidiano. El cuerpo y el pai-
saje se reconjuistan -a .través de und.nueva seflalética del

deseoc o de la inobediencia sobreimpresa por encima ce la trama
social‘y-de.sus micropoliticas de la percepcidn, del gesto o

del ‘comportamiento,.del afectowy de la emocién, de la interco-
municdecidn.:. ;..o

. Locnxe Ll cacrmien v b u s eesmpn oo T z

Estas pricticas de arte chileno poseen, entonces, un signifi-
cado especifico y diferencial, que precisa su distancia al
conocimiento heredado :desus antecedentes internacionales,.body
art, -arte socioldgicoro-artesde comunidades, etc.: Habréi .siempre
qué‘Volvep?a*insistir -7en el caso de culturas marginales.@: .
periféricds z:sobre las. estrdtegias qué ponén -en: .obra para-desor-
ganizar y reorganizar las formas .o significados:-transmitidos.
"por lasi culturas dominantes; para convulsionarlos, para - invertir
la jerarquia-del modelo en el choque con la desmesura -de un: .
:real que-lléga a sobrepasarlo y hasta a desintegrarlo. . .~

it

IR SR
14 otra‘circunstancia que deja sus-marcas (de enunciacidn) .en
las précticas de-arte definidoras. de-la. "avanzada'" chilena, . N
es su ubicacidn bajo los efectos de administracidén.de la cen-

sura y de su versién internalizada: la autocensura.

~

Py

La. asunc1on del lengua]e como zona de pe119r051dad que lleva
sus operddores a la hlperv1g11anc1a de 1os cddigos, no puede
sino agudizar la conc1enc1a de que toda construccidn de discurso
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es una estratagema de sentido. De anl la autoreflexivicdad del

n
lenguaje que ¢sas okras fcnen & Cruzza en el cilculo de sus
operaciones de despiste: de ahl su szabiduria en materia de ar-
tificios y disimulos. Obras expertas en una préctica trasves-
tida del lenguaje: sobregiradas en las torsiones retlricas de

imdgenes disfrazadas de elipsis y metiZforas.

Como contraparte al rigor operatorio de los cdlculos destinados
a garantizar la eficacia de las maniobras contrainstitucionales
dirigidas por las obras, brilla el lujo de su pasidn ornamen-
tal por las figuras maquilladas: la fascinacidn por los doble-
ces y las Intrigas del sentido concertadas en sus poéticas de

la ambiguedad, y el vértigo de la seduccidén en la confeccidn

- de sus emblemas linguisticos.

<& . P B B : AT AN Pt : Voo

£E1 enmascaramiento deilas.claves de lectura‘con el que han de-

- bido operar”esas pricticas, ha sido: productivizado por ellas:

hasta ser la marca de su distincidn. ' Sin embargo, cuando son
traspasadas a un contexto donde no rigen las medidas de cen-
sﬁféfbajo las cuales se gestaron, cuando son llevadas a zonas
de mendr oscurecimiento, existe la tentacidn de devolverles .

transparéencia: de eliminar las sefias de opacidad que habian .

“cofidensado en su interior a modo de proteccidn, como si: estas

gefias flueran ya superfluas. Para un espectador internacional
generalimente desinformado acerca de las circunstancias que ‘de-
fihen''€5tas obrds, ‘restituirles claridad eguivale generalmente
a revogsblag como sintomas de la situacidn que la denotatividad
de Sd‘meﬁsd?@*apareceria traduciendo o interpretando. Esa lec-
tura que busca apoyarse en la documentalidad de las fuentes de
informacidn contenidas en la obra para agotar su curiosidad

por el contexto en la carga referencial de sus designaciones



socio-politicas, suele rmenospreciar una Aimen-ifn gZue les re-

sulta sin embargo constitutiva: la del jueso con 123 S1ZNOS ) s
Jque €sas practicas han ideaco no sélo a medo de scirevivencia, R
sino también como estrategia de resistencia a Ias he cgemonias’ N

del significado o a su conversidn al redlismo de 1la econtin- .

gencia.,

Divididas entPe los riesgos de-oficializacidn del sentido con

los ‘qué aménaza’el apardto dominante y los peligros-de instru-
mentalizacidn de las formas que corren al ser puestas al ser-

viecio de las directrices: ideoldgicas obedecidas por el comen-:

tario progresistajyestas” précticas han en efecto combatido los:-
opé?é%ivéé'de totalizacidn del sentido desde su insistencia @~ .
en preservar el valor de equivocidad coénstitutivo "de su mensaje:
se han valido de sus proliferaciones de significantes para seguir
aiépﬁ%éndé; contra t8dd” reduccionismo ihterpretativo, una’plura-
1idad’ de- lecturas” que ‘coexisten bajo-el: signo fluctuante de la

multlpllcldad de referentes. D sE L T i

t1

Es cierto que la "avanzada" ha ocupado una-singular posicidn.
de no calce én la escena de recomposicidn socio-cultural chi-
lenas p051C1on qae por supuesto la sit@a contra el régimen,. -

pero*tamblen al margen de las organlza01ones e la cultura mi-

Yo

"

lltante“subordlnada a los imperativos de enfrentamiento ideo-

16gico que gufan los movimientos opositores. Es su misma es- .

P

trategia’ de prodncc1on de’ signos (el caricter heterodoxo de'
esa produc01on) que la ha hecho no funcional a ninguno de los
bloques de representacidn que arman la ‘correlacidn de. fuerzas,

y por lo mismo, dificilmente anexable a las programaciones de

N L -

sus ‘politicas culturales.
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Es C 1 o
ha hecho portadora de una criticz a la idecleria cel discurso,
truc

n

u rermenente actividazZ <Ze desmc
dificilrente asimilable por

Ese descalce de la '"avanzada' ha intensificzdc su funciin
- desestabilizadora: escena que no sbélo refleja e interpreta la
crisis del contexto en el que se juega sino que la produce,.. .
organizando la revuelta de los signos como factor de redistri-
bucidn de las categorias de experiencia, lenguaje y pensamiento,

~en la superficie de lo real. : BRI

Castigada por:la institucionalidad del régimen a la vez que
marginada por -los: bloques. dominantes de recomposicién politica,
el arte chileno perteneciente a la escena de "avanzaca" es
también omitido por el.internacionalismo cel discurso artis--
tico, qué habitualmente subcalifica cualquier manifestacién - -
-apartada de: su:red dominante de -pertinencia y.reconogimiento.
Doble marginacidn entonces (nacional-e internacional) la que .
contribuye a la borradura. u. opocamiento .de: toda una secuencia
desprovista de legibilidad, por confiscacidn.de sus claves de
sentidos: . S LETUTO e anlEw TS s L T mgg b
El campo.de:operaciones criticas articulaco por.el Postmoder=
nismo. no:es, por.supuesto, uniforme: abarca tendencias disi-
miles y-hasta: contradictorias en las divisiones marcadas entre
"un postmodernismo de la reaccidn y un. "postmodernismo de. la

. L2
re51stenc1a"~/.

Pero hasta en sus tendencia mds politicamen--
te concernidas por la necesidad de dirigir su actividad de
desmontaje en contra de las técnicas: de. apoderamiento ideold-
gico del-discurso social, el Postmodernismo permanece curio-

samente ajeno .a todo 1o que excede los limites de auto-repre-



sentacién cde su gropia cultura; & tolo 1o Dote

ceptitle de descolocar los limites de inclusidn-swclusidn ce
su marco de referencia histdricas. c1

dojal la que lleva las tendencias predominantes <=1 sostmoder-
nismo a desconsicerar la capacidad de meriobras elercidas por

discursos marginales o periféricos, ya que son quizds esos dis-

cursos los que mejor aprovechan las técnicas desconstructoras - :

promovidas por él, perfeccionando su eficiencia o reactivando
la carga de sus motivaciones criticas. En efecto, aquellas
manifestaciones de cultura que ocupan un sitio limitrofe o mar-
ginalizado respecto al sistema, y cuyos sujetos esté&n condena-
dos a simplemente adscribir los signos de una construccidn de
de‘ienguaje e identidad que los invalida, exacerban su habi- - ..
lidad en replicarle al Sistema apropiéridose ‘de lo megado me-
diante los trucajes de sentido de una préctica del simulacra.: .
Es péf;§dpuesfd‘en'el-Casdldeiﬁablas colonizadas -Chablas.sub=:x
yugadas: “de” mijeres o “de "ealturas ‘depénidientes; -hablas perseguis
das de Goces: censuradas) donde~los recursos simulatarios.y
tan ¢elebradosipor~la-estética postmodernista’«i.

e
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parddicos®=
adquieréfi+su“mayor realde. Réprimidasspér €l aparato de-signiz
ficacidn dominante y anexadas a ese dominio, esas hablas sofo=a
cadas sblo acceden a la superficie del discurso filtrando el
codlgone lo regiamentarlo- imitando-1a disposicidén de sus fi-
guras para“ ‘darlas’ vuelta mejor, copiandd el mocdelo para recon-.
vertirlo e una nueva operatoria trabajacda por -la memoria de
su negativc,:de su doble reprimido y transgresor, de su re-

verso opaco, de su otro travestido. L

De la misma manera, los procedimientos desconstructores here- .
dados del pést;éStructufalismofque, a través de la cita, del.. .

recorte ¥ del montaje, del collage posibilitan un ejercicio:

‘.

oy
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combinatcrigly recistributivo de 1 tewto de la cultura,
- en el casc cde forrmaciones periféricas - un siﬁn'ficacqvv;f
tal e ireevulazable",solo a través ce gstas ticnicas <el frag-
mentc y del ensaleaje ~les es permitido a esas Zormacicnes
rééonwugar la“heterogeneidad de sus fuentes Ce inf

la 4z Pontlnulaad de Sus marcos de referencia;, tambié&n desar-
tlcular el 51stema de conoc1r1ento que prescribe la cultura do-

minante y - medlante una practlca del intersticio - rebelarse

contra sus sistematizaciones de enunciados cerredas sobre si mis-~

mas y negadoras de cualquier ‘otro” portador ce una diferencia.

Es cierto que estas obras chilenas que han debido ingeniirselas
para trampear la institucidn del poder a través de todo un re-
pertorio de figuras nacidas de la duplicidad, son expertas en
maniobras pardcicas o estrategias apropiativas. También aler-
tas a las politicas de la representacién: es decir ajenas a toda
nostalgia por la inmediatez o transparencia de un real anterior
a las versiones que lo organizan como ‘realidad”. Pero asi y
todo, dicen su distancia a las retdricas nihilistas del *fin

de lo social” (Baudrillard). En un contexto donde desistirse
de realizar las operaciones destinadas a contrariar las manipu-
laciones del poder equivale a contribuir la perpetuacidn del
status que y a la consolidacidn de la violencia gue lo legi-
tima, las estéticas de la indiferencia o del desencanto corren
el riesgo de encubrir - tras su hiperconformismo al espectdculo
de lo real - el escéndalo de las maquinarias represivas que

vuelven ese especticulo propiamente inadmisible. La proble-

mética de arte chileno aqui presentada dialoga con esas estéticas

y hasta las interpela, desde un contexto donde es s8lo posible



. . , - . . .
experimentar proyectos de transformacidn de ia realidad: reor-

denar las sefiales de codificacidn de lo real hasta volverlio

T

inteligible y practicable, ejercer la creatividad como fuer- - .
za socavadora del lenguaje de la deminancia hablado por la dis- ¢
cursividad social, desautorizar el régimen de sentido (y sus - >

politicas de la represidn) que sobreimprimen en el cuerpo in- -

dividual y colectivo sus met&foras del terror y de la miseria.”
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Los contornos de esta eszena con aqul muy fracsmentaria-
mente senalados: la parcizlidad de las menciones tex-
tuales o foctogréficas a las obras elegidas no pretende
obviamente agotar ni el significado de estzs obras ni

la completud de la escena que comparten con muchas otras
obras de interés. De la misma manera, el funcionamiento
de esta escena Incluye niuchas otras consideraciones fuera
de las aqul abarcadas. El texto sdlo recoge algunas 1i-
neas de fuerza que mejor tensan su campo de produccidn:
la intervencidn del cuerpo social y su nocién de tempora-
lidad - acontecimiento, ¢l intercruzamiento de 1los marcos
disciplinarios y la borradura de los géneros, la préctica
del cuerpo como vehiculo transcodificador de experimentos
marginales al discurso, etc...

‘Se ha resuelto mantener el t&rmino de "avanzada" en es-

pafnol para evitar las confusiones o malentendidos que

. . - . - P . (e
implicarian las connotaciones nostalgicas de su traduceidn
por "avant garde".

Hal Foster: The Anti-acthetic, B2y Press, 1983.
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Llamado a la tradicidn, mirada hacia el Suturc » naroiia-

del presente

; : . ' " Recdrigo Canovas

En 1609, el indio peruano Felipe Guamin Poma de Ayala termina

su Primer (Crdnica dz Buen Gobierno y la despacha al Viejo

Mundo para su urgente aprobacidn. Esta crdnica tiene la in-
génua pretensidn de informar a la corona espafiola del mal

gobierno. ejercido :en: el Perll y el de:ofrecer-una alternativa:
para ‘la sobrevivencia fisica y cultural del pueblo indigena..
Tekxto histdrico’ -y utépico,- pues recuenta el pasado, poniendo.
‘por. escrito:la: historia.oral.de:los incas,:relata. en términos

-

comparativos el presentercolonial (eadticos.irracional) yi»-)
alucina® un: porverniry funi‘buen ‘gobierna, que salvaguarde la nar
turaleéza imdigenadel Perflits s oo s st L0 C e
, oonoimoaiy fgh
Guamé&n Poma propone al rey reeditar el pasado, aceptando
‘cierta subordinacidn politicd a la corona y.tomando. del. -es-q
quema espafiol “su Teligidn. - A pesar d= la urgencia de su pa=
labra y de ‘su recta intencidn, sospechamos que este texta .no
. fue adveértido, ni-visto, ni jamés oido por el Consejo Real, .
. Archivado como una mercaderia mis venida del Pera, extrayviado
: en bodegones o monasterios, apdrece eri 13936 en una biblio-,..
teca escandinava y recién en esta década de .los 80, comienza

. a divulgarse en el &mbito hispanoamericano. T

i

Siempre que deseo hablar sobre el arte y la literatura.en Chile

hoy, me sale al paso Guamdn Poma. No sdlo porgue la dependencia



Lo
T

ocolenial continfa, con otros actores, ni perque la resolucidn

de las crisis implique un ajuste de cuentas con nuestras tra-
dicicnes inmediatas, indicando una continuidad histérica, :
pero también una ruptura radical con ellas. La relacidn es,

sobre todo, de orden cultural, escritural. Es una crdnica -
que ope?a'pbr inclusiones, que apela a los receptores més
diversos, que habla en distintos idiomas - espafol, quechua,
"quechuaﬁol" -, en distintos registros comunicativos - escri-
tﬁra,'aibujo, relaéi6n}ﬁéiabra4imagen -, en fin, que impone

11da, . - A ' LooonT

[
ol

una re1a01on dlaloglca de 1gualdad alli donde esta esta abo-

SRS

M6n01onemos algunos 01rcu1tos. es una carta escrlta por un’

ex.céélque a Pellpe 11T, para hablar de polltlca una ermcl—"'E ’ :

\l—-\,,~ P

clopedla dlsenqda ’ por un sablo para sﬁ ﬁueblo, es tamblén'”

et e

un dlbujo hecho por un artlsta para comunlcarse con 1os "01egos -
(con los que 1o saben’ leer) y s tamblen una traducclon*a

espafiol, ‘peaiizhda por un ‘hativd, para “dambstan aliedtor s
universal la destreza que se tiene para maneJariid ﬁrc%ﬁ“é@é‘j

del dOmlnador.
,)‘~.-, iy 5 R I

OnT St R IR S Lo DLt L St i ST ROt BRGNS TR )

Sbyer Ry T :

Plenso que nuestra experlénc1a de estos trece anos nos acerca
atin més a esta cronlca, 1nstalandonos como lectores privi-

1eg1ados del texto hlspanoamerlcano.' En execto, la virtud ‘de

My

Guaman Poma con51ste en de01r su verdaa ‘usando a su favor las
reglas 1mpuestas por la censura: es Un consumado estratega, X
que se presenta como Sl no qulSlera descal i ficar la conqulsta,

sino mis bien corregirla; sujeto que reinscribe’ la rellglon
cristiana dentro de su mundo andino, haciéncdola portavoz de“

la liberacidn, pues ¢cdmo es posible que los espafioles, que

se dicen crlstlanos, aten, v1olen y roben 31n ra7on° ¢qu1énes




[

no lo son "en estado salvaije', por su ma

-

son en el "Piru'" los verdadercs cristiatios?;:acaso -los indios
n

si creen ellos en (risto, qué nece
quista, cuya justificacidn ide

Clog
el Nuevo Mundo a estas gentes barbaras?

‘No me parece un mal ejercicio contextualizar nuestras pricti-

cas o compararlas con otras surgidas en tiempos y lugares .sdlo

aparentemente remotos. La pregunta parece ser la misma: icbdmo

“gbolir un. presente cadtico, de signo negativo? -Entremos-en ma-

~.teria.. En el .caso chileno, pienso que se ha acudido o bien al

pasado, adscrito a las tradiciones impuestas en el llamado Es-

tado- de Compromiso o ha habido una:.proyeccidn hacia el. futuro

en blisqueda de alternativas nunca antes contempladas en:el con-
tinuum:  histdrico:. Al respecto, Jurgen Habermas hablaria de un

pensamiento histdérico, -saturado de experiencia y un:pensamiento

dtdpico, que:asume el pasadd:como lastres: . .

RSP S Pt b LR SRR SR R S §
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Este esquema bien puede servir para situar algunas tendencias

-y tensiones en:la literatura.contestataria chilena. Por ejem-

-7plo, .el teatro independiente:= .digamos, -el :ICTUS - contrasta una

situacidn actual degradada-con un pasado -democrdtico.:  A-la in-

‘versa, ‘pienso que los textos dérZirita y Radrigén no contrastan

“tanto el presente con la tradicidén;:sino mé&s bien con un dis-

curso cultural -en gestacidn, vivido como un "futuro anterior".

~En:uno, se redefine la nocidén de limite:.entre lo siguico y lo

fisico, entre el pensamiento y el lenguaje, entre -la vicda y la

-6bra. de arte. De:mis estd decir; que este cambio es realizado

“fio. tanto .por Zurita ‘sino por los artistas plésticos.. En el

otro, Radrigdn, se redefine la nocidn de di&logo, .desde-el ..

habla incoherente de los excluidos de nuestro orden natural,



los '"reventados”. Tanto Zurita come Ralrigén mantienen estre-
chas reclaciones con el discurso de la traficiin literaria: sus
proyectos son -trascendentes y aspiran a elguna clase ge mod1—

ficacidn en el receptor.

A estas dos tendencias del ”texto contesztatario” - el llamado
a la tradicidn y la proposicidn de utopias - habria que agre-. x
gar una tercera, que podriamos denominar 'ﬂesconstructlva , Y
que consiste en el acto -de desactivar el pr¢sente.ﬁ_§ste.d1575
.qurso de-la reflexividad - atento a su programacidn, autopard-
dico .~ pone en cuestidén el acto mismo de conceptualizar cualquier
cosa -a:través del. lenguaje. Me parece querel personaje don
Gerardo de Pompier muestra la pérdida de referentes de una co-
-munidad-en el :presente de los afios 70, sintomatiza nuestra
-afasia 'y se resiste.a dar una receta para salir del- caos.‘lAij

_udiferencia de los:casos anteriores, esta llteratura no. estal-f

disefada para presentar~alternat1vas a un: colectlvo, 51no mas,
bien para generar un espiritu critico permanente.
ST L F AfasR e crLoTEe s ooen tiiyas e Lo :
Invito-a situar.al.gpupo:artistico de la Avanzada y el traba-.
=rjo .de:Nelly Richard en estasicQordenadasf:‘Habria que difepene
.ciar, primero¢, las stendencias .en este grupo y sus .relaciones:.
-con-otros en el:.&mbito artistico; luego, marcar la diferencia

entre su historia y la historia que nos presenta Nelly Richard,

y luego, en-ese trabajos distinguir entre lo enunciado y la s
enunciacidn, entre el objeto descrito.y el deseo que conlleva .
esa descripcidn. Fijo estas discontinuidades, mis bien para: . .

sefialar.-(a mi-mismo) la-serie de mediaciones y transacciones,.
de pequefias pérdidas y ganancias, que subyacen. en un proyecto
de esScritura. .. U SO R o

DonLarey el i e IR Lo S N

No es difficil encontrar obras y posiciones de la Avanzada que
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recubren *antc el llamado
futuro o la parodia del presente. ror eiempls, "rara no morir

.de hambire en e’ arte’ es una reafirmeciin de valcore
t

legade dI artistas a las prtlacicnss, el trabajo

leres’ culturales, significaban una simbidsis entre
lo nuevo y 1o antes deseado, un intento de resenmantizar cate-
rgorias antiguas.v&lidas..desde noc¢iones producidas en el aqui

'y ahora;de;lafdictadura.f De'alli, el -intento, desde ese pre-

.. sente,: de manipular. los sistemas.de signos imperantes en Chile,

B

[ s

o~

ST

~de-inscribirlos:a su. favor, en—vez deirechazarlos (el videoy
los contactos con empresas privadas,:ciertos mimetismos, . con-
vocatorias equivocas, etc.
.. et . . : AN O N e T e b

AR T T . : . L L B S B LA PRSI S Dl

-Tengo' mis ‘dudas 'si esta accidn cumplid sus.objetivos-o:si:fuera

enteramente-entendida por sus diversos:receptores-o.sislogrd

‘modificar, :aunque fuera por minutos,zel:paisaje urbano:::SI-

queda claro que es una:actividad mds bien:excéntrica-del: grupo
de la Avanzada y que, en general, la actividad central de estos
artistas estd mids enlazada con las utopias y muy.especialmente
i;con la desconstruccidn de lo establecido. Al respecto, el libro
--de"Nelly Richard toma:partido. Adelanto el @nico comentario,

de caricter negativo, que hago-al-libro y/o:a la Avanzada: el
~vivir su alternativa apostando. ala. ekelusidn-de:otras-alter-
nativas que. también critican.el orden-vigente;: el :de vivir. la

:diferencia ‘con el semeiante ‘de un modo antagdnico. .
3] g

..

Mirgenes e instituciones es la recreacidn escritural no sdlo de la

‘Avanzada sino también de una.década.. Cualguier. cbjecidn que
sele haga, queda eclipsada ante:el siguiente hecho: se habla

~aqui de la fragmentacidn de un-sujeto histdrico.y.de la aven-



tura fallida de 3u PQCONyOolCJV¢; se narra 12 nistoria de este
ébiles marcas,

acto fallido, en cuyo tré&nsito el sujeto esboza d
nificar o no. :

que ccmponen una escena en gérmen, que puede sig
La Avanzada lo vive, y experimenta conscilentemente con este ®
sujeto y“eé'capaz de articularlo bajo el signoc equivoco del
agonizante. Pienso que la escritura de Adriana Valcés, Ronald ;
Kay v Patr1c1o Narc“anL, junto a otras, aan cuenta de este

paisdje que existid; y queé Nelly Richard lo legltlma analizando

y 51ntetlzando de un modo ejemplar la cond1c1on censuraca. que

1naugura todo arte y toda llteratura, 81empre. " Sus comentarios

sobre la censura postulados en el capltulo "Ellp51s y netaforas

me parecen “trascendentales.
Una de las cualldades de esta rev131on, de esta mirada sobre la
:“Avanzada, 8 el de incluir las criticas’ hechas ‘a este grup0“”’su
tonb autorltarlo,‘Su cardcter elitista y extranjerlzante Rt )

procesandolas como malos entendldos en el juego de 1la’ recep01on

TN B .

'en una soc1edad marcada por el alslamlento y la anomia.

; o,

A iTren S l'_;».

Toda hlstorla conlleva una intra- hlstorla'*desde el Qulgote o
_*sabemos que no’ todos miramos lo mismo y con Freud, que cada uho

51ente las cosas’ de modd’ muy particular. ‘Nelly Richard- presenta

alr grupo 'dé’ 14 ‘Avanzada bastante desprotegldo vy marglnado de

los c1rcu1tos ‘de comunlcd01on, rev1stas v un1ver<1dades 1e re— ' L
sultan esqulvas._ Acaso estos comentarlos se apllquen més ‘@ ‘esta
década que a 1a anterior; 1nc1uco, la reunidn de' hoy denuestra i,

creo yo, 1a_v1gen01a del grupo.

En las"péginas inicialés y finaleé‘y, muy especialmente, en la
Introduc01on, la Avanzada aparece tamblen como victima tanto

de la izquierda como de la derecha, por constituirse Zstas como




sistemas de signos esterectipados y oprecsivos. Yo no veo asi
las cosas: donde alguien ve discurscs =n blogque, sistemdtices,
corerentes, yc vec simulacrcs ce raciconalidad y nmuchos inters-
ticios; dende alguien reccnoce formas artisticas opresivas,
provenientes de la tradicidn, yo las veo como otras tantas po-
sibles y de ningln modo las siento como antagdnicas. En rea-
lidad, ya no creo - pues de eso se trata, de creencias - en

un proyecto que tcrne irreconciliables la tecria mimética con
la teoria de la produccidn de lo real, la Enstellung con la
Vorstellung, el teatro modificador de conciencias con el que

no pretende modificar nada.

El texto de Nelly Richard es muy generoso. Lo poco o lo

mucho que cada uno aportd, estd ahi consignado; todas las
criticas al grupo también estln; pero sobre todo estén el
riesgo y la pasidn de una escritura inclaudicable, de una

aventura critica, de una ética.
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Norbert Lechner

El llbro de Nelly Richard es un buen texto y pretexto para
un dlalogo entre artistas y c1ent1f1cos sociales. Un debate

1

1ntelectual oportuno y dificil por. la creciente dlferenc1a— -
01on de los campos sociales; economla, estética, rellglon, ;
polltlca han desarrollado rac1onalldades diferentes sin. que ,
podamos recurrlr a un metadlscurso totallzante. Resulta. ca81
angustlante busear referentes COleCthOS y crlterlos comparti-
dos que permltan relac1onar y confrontar las dlferentes "16-
g;gesj. _¢Como ponerse en la plel del otro part1c1par de su
bisqueda sin renunciar a 1ave§pe0{f;g1dadkderla propia 1ndafww
gacidn. | S |

Esa-nueva complejidad»social queda planteada desde, el_titulqﬂ,
mismo de la obra: margenes e 1nst1tu01on , Nelly Rlchard :%
presenta a la "escena- de avanzada' en tanto marglnalldad sub-
versiva de la 1nst1tuc1ona11dad existente. El 51gn1f1cado de
esta "puesta en escena' provendria pues de una contrapos1c1on
polemlca a una. cultura afirmativa” del,ordenvex1stente..\Tal
critica cruza.todo el arte moderno, para especificar la. ac%ua-
lidad de esa. labor en ‘el Chile de hoy habrla que exp11c1tar la
cultura afirmativa que se esta negando.-.. Richard aestaca la
censura, la man1pulac1on y expropiacidn- que lleva a cabo el
'reglmen autorltarlo, violencia fisica y simbdlica gque encuen—

tra su negacidn en la escena de avanzada en tanto actc de me-




moria que expresa el dolor reprimidc, rescata la muerte olvi-

dada y saca a la luz pGblica la mirada oculta.

¢Se trata de una crltlca restrlnglda a2l orden autoritario? Ny
La subversidn de los limites de 1nclu51on/exclu51on que rea-
lizan las obras de Leppe o Zurita apunta mds alli de la dic-
tadura, que me parece ser mds un punto de partida que de 1lle-
gada. La lucha por la memorla como la desarrolla Dlttborn,

por ejemplo, reacciona claramente a una historia de onda larga,
si bien acelerada . en 1la ultlna decada' la dlsoluc1on de todo
lo- estable01do, la mercantlllza01on de todo valor, la trivia-
11za01on de cualquler novedad esa donlna01on a la vez global
j cotldlana que Habermas ‘denoming la: colonlzac1on del mundo .
vital’. De ser asi, 31 nuestra 31tua01on esta marcada no solo

y ne tanto por el reglmen autorltarlo como por un sistema es- -
tfucturai ‘de alcance global entonces la denun01a queda corta,

i JOEE . Jea

no subv1erte la "loglca" dominante.

La subver51on que Nelly Richard visualiza en la escena de a-

vanzada corresponde a lo que Beatriz Sarlo ‘(Punta de Vlsta_‘

27 Buenos Alres agosto 1986) denomlna "mlrada polltlca"t'

Qulero 01tar dos parrafos en apoyo a la 1nterpreta01on "des-

=

construc01onlsta" s
So e o L . N R T i
) Asi, mirar politicamente es poner en el centro 3

' del foco las disidencias, el rasgo oposicional?t” =

.del arte frente a. los discursos (la ideologia,_ : a
la moral, la estética) establecidos. Una mira-
danolltlca agudiza la percepcidn de las diz -~
ferencias como. cuzlidades alternativas frente.

a las lineas respalaadas por la tradicidn esté-
tica o por la inercia (vinculada con el éxito y

la facilidad) del mercado. Porque, de alguﬁ modo,
mirar politicamente el arte supone descubrir las
grietas en lo consolidado, las rupturas gue pueden




vy

(R4

o~

~ -

indicar el camtic tanto en las ezt2ticas como en
el sistema de relacicnes entre el arte, la cultura
en sus formas institucionales y priacticas y 1a so-

ciedad.

Descubrir cudles scn las formas y los itinerarios = .

mediante los cuales el discurso del arte cuestio-

na el mismo luFaw que se le adijudica, =l orcen en

el que se lo integra, desberdando lcos limites de

lo hasta ahorsa ; 051D7e y esbozando, figuradame snte,

quizds utdépicamente, las formas futuras de un sis-
'+ +tema de relaciones. Al defraudar la expectativa y
. subvertir la pauta de lo previsible, fragmentos de
"discurso reclaman ser escuchados de manera diferen-

~T-  te, anticipan lo que en una 'sociedad todavia per- . ..

manece OSCuUro, o iluminan con otra luz un pasado
que parecia definitivamente organlzado. :

'Tanto Nelly Rlchard como Beatrlz 'Sarle hacen hincapié en e}’

arte ‘como subver31on del status quo.' Ambas ‘'suponen un orden
5001a1 relatlvamente homogeneo unlflcado, ‘éestable.‘ -¢Habria
pues rasgos mas profundos que los que dlstlnguen dlctadura

y democr*aczha'> En realldad plenso que ex1sten talés teridénc

c1as mas generales, pero que apuntan en una direccién-distin-

ta a la que presumen Rlchard y Sarlo. - R

=T e \

RPN . FEON R B Tt B it Ea : ST

Presumo que bajo las formas "del autorltarlsmo tiene- Iugar otro
ﬁroceso, v1nculado a transformaCIOnes del capitalismo ‘a’escala

mundlal Tamblen ‘en Chile vivimos-una acelerada, casi ¢ad=:

-..: i

'tlca dlferen01ac1on social; ya és*dnilugar'comuﬁ‘hablafcdéﬁla

fragmenta01on del tejido social. “Esta sé hace visible’coniel

"régimen autorltarlo, pero no es un rasgo exclusive de- &1 Vs~ por
tanto, tampoco desaparecera con é1l. Recalcando lo "dicho’’ es-
tamos enfrentados a una procre81va complejldad que ya“no estd

englobada por una metateorla Omnlcompren51va. Para bien'y

——

para @al no. tenemgs una noc1on_ge totalidad. Con lo cual la




complejidad deviene desintegracién 0, al menos, es percibida
como una amenaze a la 1aent1dad social, © sea, como crisis.

En estas circunstancias, la sospecha respectc a la ra"on to-

*

talizante,. Sospecha que alimentaba al arte moderno y _su radi-
cal desestructuraclon de los limites establecidos, plerde im-
pulsc. A mi entender, el tema de actualidadhﬁo'consiéte.tanto .
en el cuestionamiento de los limites impuestos como en la ero-

sidén de toda‘delimitacién, la pérdida de referentes colectivos.

Visto asi, la contraposicidn "mérgenés_e.institucién"vseria

inadecuada, pues no existiria esa institucionalidad unidimen-

S

sional que se pretende subvertir. . .

Planteo. esta objecidn para llamar la atenc1on sobre el merlto: .
del libre: el intento de articular las dlferenc1as. Qulero \:
decir:-la realidad, la vida social o son datos dados de an-\' _
temano, son construcc1ones 3001ales. Ordenamos la vida dellf
mitando campos- de accidn, formallzando relac1ones soc;ales, '

institucionalizando.-los procesos de 1nteracc1on._ O sea, no_

ar

podemos prescindir de 1nst1tuc1ones, no podcmos abollr todo
1imite. De ahi que la labor de desmontaje nos remlte ahora a
su contrapartida necesania: recomponer la v;ua en comun, es—
tructurar la complejidad social. No podemos. re51gnarnos atcons—

tatar la diferenciacidn como una fragmentac1on absoluta ni.

vom

»”

queremos .uniformar la pluralidad de intereses y Cowmas de v1da

]

en algun prinecipio totalizador. Lo gue podemcs 1ntentar es_

[

una - aftlculaclon;_ Y en esta perspectiva <1tuo el esfuerzo de .
Nelly Rlchard buscando relac1onar la producc1on artlstlca con
las condlclones ‘sociales de su produccidn. AGn més: veo pre—
01samente en la elaboracidn de tales articulaciones una temé-
tica que & su vez puede artlcular 1ndagac1on artlstlca y re-

flex1on politica.
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Si el protlema es le compleiidad social vy szu articulacidn, la”
denominacién de "escena de avanzada" me sarece una nceidn ejui-
voca. lude al modelo de una ‘“vangueardia’ en poseciln de una

conciencia "verdadera' a la cual accederian las masas en 'la me-
E?Qida en que.depuran el sentido comln de sus elementos alie-
nantes.'iNo*eS“el caso volver sobre las criticas a ese modelo.
Por. lo demds, es superfluo discutir las etiquetas'de avanzada,
transvanguardia, etcétera, $i tenemos claro que el referente
social ‘no ¢s una reladidn dada.  La producéién artistica como’
toda produccidn:irtelectual no sdlo tiené:que’constituir su ob-
jeto, sino también su piblico: ‘el kéctor. “En esta constitucidn
de "lo social%.Nelly Richard subvalora-el mercado. :Vivimos un
:proceso ‘dé modernizacidr eapitalista (por heterogénes que ‘$éa¥
que ‘implica una profesionalizacidn - ‘del-artista en tanto rdl és-
peoializaddﬁ?HPePOfademéé?yJsobreftddo;ﬂimplicé?lafcapitalfzacién
de-Taproduceidn:cultural: en el mercadd la obrdide -artefes Wna
mercanclia y el artista un competidor respecto a los otros ar-
tistas. Que hablemos de "produccidn" y "consumo" cultural se-
fializa que no podemos-:analizar 1la:relacidn de arte y-sociedad
-sin referirnos . .d-la rvacionalidad del‘mercado y los circuitos::
comerciales (recuerdo los estudios del CENECA sobrie los diversos

rubros de la ‘"industria cultural’).

Dendminar -"escena ‘de avanzada™ a la tendeéncia que aqui nos in-
teresa me parece ecuivoco; justamente porque la interpretacidn
de Nelly Richard nosipermite-apreciar'e}fésfuerzo de un arte
conceptual. Se trata ‘de una tendencia qﬁe no reproduce el orden
establecido ni se limita a denunciarlo. Apela a la razdn cri-
tica. Considerando el poder del mercadc'y el peso de la moda,
hay'que tener coraje para emprender 'y solicitar un esfuerzo:-de

reflexidén. De hecho, sélo asi la creacidn artistica contribuye



. formal (mercado, burocracia) no logran producir.

de 'la dimaginacién. “En una época que se caracteriza por el . .

utopias-que nos permitan repensar lo desSeable, pero -simultd-.- .

R}

a reformular ése horizcnte de senticdos gque 1: racicnalidad
b

La creacidn de nuevas imdgenes, nucvos signiiicados, nuevos *

EroyeCtos;enfpenta grandes dificultades. Por un lado, la atrofia

voraz.y vertiginoso consumo de toda novedad, ¢cdmo dar cuenta
de "lo nuevo'™? - Incluso en el &mbito politico :el estancamien=
to no estari relacionado con las dificultades en. percibir 'y -

desarrollar formas alternativas de hacer politica? ..También en

el arte; el presente no pareciera engendrar la imaginacidn de

un futuro diferente. Ella es directamente negada .en el hiper-
realismo o .adguiere rasgos escatoldgicos (Zurita). - Necesitamos

.- neamente necesitamos imigenes que exploren lo posible.: :Ambas

_miradas ‘del futuro descansan en nuevos. modos de “ver el presen+

tex L7 B R IR ax LA SR e PR TS I ST

g i . - e ey

-l L LE e ir ey . R o HPREEEN

Por otro lado, ¢cdmo desaﬁrollar;una;visién innovadora a par-:.
tir de lo existente?  El arte (la reflexidn critica) no se ins-

- tala en el presente, jugando -con-una complicidad previa’y la

seduccién de lo legitimado. Pero.tampoco puede prescindir -de-
los intereses existentes si pretende establecer una interaccidn

noeo»

comunicativa.  Esta plantea una dificil labor de "traduccidn'.
La reaccidn alérgica del artista frente a los reproches de

h€rmetismo es comprensible; pretende ‘que la obra hable por. sl P

.

‘_sola. Ello supone, sin embargo, la exlistencia de referentes

colectlvos que; segin vimos, estin deteriorados © simplemente

ausentes.- La ex1stenc1a de un contexto colectivo, de un solo.

lenguaje, de . un solo espa01o pliblico no es una premisa valida-

u(51-alguna ‘véz Io fue). Por consiguiente, toda proposicidn -
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\estctlca o socioldgica) enfrentan la necasilad de ccle
activamente en la comunicacidn entre las Ziferents

rac1onalluades.

Las dos dificultades mencionadas conducen a una tercera: el
problema de la contemporaneidad. ¢De quidnes somos contem-
pordneos? El proceso de diferenciacidn sccial se expresa en
ese doble fendmeno que anunciara Osvaldo Sunxel hace una dé-
cada: desintegracidn nacional e integracidn transnacional.
Conocemos de sobra el proceso de homogenizacién a escala mun-
dial debido a la concatenacidén e interpenetracién de los pro-
cesos econdmicos y la veloz difusidén de nuevas tecnologias y
pautas de consumo, de las modas y estilos de vida e inclusofo
sobre todo) de los miedos. Paralelamente tiene lugar un pro-
ceso de segmentacidén al interior de cada sociedad, incremen-
tando las distancias materiales y simbdlicas entre los distin-
tos sectores. En este redimensionamiento las antiguas identi-
dades se descomponen. Mientras que grupos similares en las
diversas regiones del mundo (capitalista) pueden llegar a com-
partir un mismo presente, resulta cada vez mds dificil pensar
un futuro comn en el &mbito nacional. Tiene lugar una rees-
tructuracién de los espacios y de los tiempos que descoloca la
referencia a lo social y lo real en lamgqalAdescansabawla crea-
cidn cultural. No logrando asegurarnos de un espacio propio,

de una historia nuestra, i¢quidnes somos '"nosotros"? En esta
pregunta por la identidad colectiva veo otra blsqueda en que

se entretejen indagacidn artistica e investigacidn social.
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Alounas obgsrvacicnes zotre la criticz Zc¢ zrte en Chile

(A propdsito de MArgenes e institucicnes,. de Nelly Richard ).

Eernardo Subercasezux

Conceblda ‘en’ termlnos t*ad1c1onales (31n cons siderar, por ejem-

plo, el dlscurso crltlco que contlenen las propias obras) ‘la

critlca de arte esta conformada por un abanlco dlSCurclvo am-

pllo,'en el que caben desde 1la teorla del arte y la estetlca,
pasando por la hlstorla dn la plntura, por las propuestas o
comenuarlos que tlenen como soportes ; catalogos de exp051c1o—
nes, hasta las notas Ke) la 51mp1e 1nformac1on perlodlstlca so-~
bre estas ultlmas. Se trata entonces de una actividad dlver—

sa que 1ncluye a espe01allstas unlver51tarlos o] 1ndepend1entes,
a artlstas que ia ejercen sobre su’ propla ‘obra ¢ la de sUS” pares,
a los crltlcos of1c1a1es de algln dlarlo o rev1sta y a 1os co-

mentarlstas o reporteros culturales.'

Ll e . E ' . . R [ e TR

A este repertorlo dlSCUPSlVO le cabe,” “idealmente, la responsa—

bllldad dé una trlple medlac1on (de ida y ‘vuelta) entre las
dlversas esferas del arte vy la soc1edad - por una parte una fun-
cidn compren51va socio- contextual por otra una funcidn valora-
tlva o de orientacidn y flnalmente una mera func;on de infor-
mac1on y dlfu81on. En la critica de artc, a81 concedea,-se
pueden dlstlngulr claramente dos pOlOS' uno en que ésta es asu-
mlda cémo una estructura de pensam*ento mas blen autdnoma, o
que busca comprender la proddbc 16n v1sual no alslandola sino -

relntegrandola al conjunto de la creat¢v1dad y de 1la apt1v1dad
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social e histlrica. E1 otro pnlc en canmtic, e3
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zien para-
sitaric, puecsto que vive en simblosis con la obre aiszlada y a
menudc también con la tradicidn, con lo consagradc y el buen
gusto. Mientras unos son critizos de la prcducciin visual los
otros lo son sblo de cuadros, mientras para uncs la produccidn
artistica es una especie de cartografia de imigenes y pensamien-
tos interiores, para lecs otros es sdlo un prchblema de dominio
del color y de la paleta. Mientras unos tienden a reproducir

y refOpzar la sensibilidad y los valores existentes, los otros
buscan producir o articular conocimientos nuevos, contribuyendo
asi a enrlquecer el imaginario artistico de la sociedad y a lo-
grar una aprop1ac1on més pl@na de la tradicidn enddgena o de
los prestamos 1nterculturales.' Hay que considerar, por (ltimo,
que entre estos dos* poloS ‘'se 'da una ampllaﬁgama de posibili--

dades, y que cada ‘una de ellas no son compartimentos -estancos,

sino funciones dentro de un tejido mayor, ‘de modo que potencial-

mente una misma persona podria desempefiar ‘tanto una como otras<

T m T : L S ST

Ahora’ blen, si a partlr de ‘este ‘es quema “observamos - muy somera-:
mente la critica de arte en Chile durante la Gltima década, "
tendremos que convenir que - dentro de una insuficiencia genera-
llzada - ha tenido mayor presencia y v151b111dad piitlica el dis-
curso para81tarlo, aquel que estd sujeto a mecanismos institu=:
01onales de circulacidn de la cultura y que se da en espacios
cuyos contenldos estan por lo general pre- -constituidss (diarios,
revistas, radios, etc.), espac1os en los que se comentan expo-
siciones u obras aisladas sin qué se asuma la relacidn tedrico-
ideoldgica que esta prdctica implica. O libros de pintura de
cardcter pedagbgico en que predomina un discurso neutro y equi-
distante, donde todo (lo incluido) vale por igual. Estén tam-

bién los fragmentos criticos ce los catdlogos, por una parte.

[
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critica CO“UL»QOIV&, dc d;scursos que. se arriesgan en afirma-,.
c1ones y l@nwu=jes y d2 los gue uno. puede decir con propiedad:

u configuracidn. Discursos que literal-.

0

que hay aventura on

mente carecen de esg DaCiO
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y con letra nqu cula=" . , Enire estcs: . diferentes tipos de disr:

' sllal

Cursos. ca81 no. “Jy Kfet=lel ce:vdl an+es, ni tampoco un piblico
lector comparildo de Hecro po enls e.un contexto critico. en

=,

que. las distintas in‘g;; zeionas, o, los.reclamos acercg de, la.
verdad puedan ser d-"!‘-‘lmii:’»ﬁr_?;:d%fmo'-Vsm ente. . Las razones.socio-
la critica ..

libro,de Nelly

tros a los que re-

de arte en. Chile,

Richard como 162t;éqﬂ§§.&35530? :rabajos nue

1/ Marging and Instituiicns. Avt in Chile since 1973, de
Nelly Ki Cx 2G, @Tarenid ¢ 1¥8c como nirmero estecial de
la Revisia 1,;: .- de Victoria , Australia.. La ver- .,
..sidén en ingis coupa dedde 1a pdgina 2 & la 11b, incluye
-5ﬁteYLo e. l‘uﬁ“rag+ 2o Bl n":glnal en espafiol con una
- tipograflia bastante-ifs peQQ ”‘“OC“pc cesde 1la paglna 119
hasta la 183. .. . . Sm T
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mitimos=". Solamente‘cabria agregar al resgecto gue en les
Gltimos afios advertimos una suerte de recomposicién del campo
artistico-comunicativo, que se tracduce en una mayor autonomi-
zacién de los distintos campos culturales con respzcto al po-
litico,; en un proceso en que se reafirma la especificidad de
cada esfera de produccidn artistica, lo que tiende a desdibujar
la antes nitida oposicidn entre cultura oficial y cultura disi-
dente (entre institucidn y médrgenes) pasando a pesar mas las
especificidad y la pertenencia a un mismo campo. Situacién &sta
que de ser asi seri, creemos, propicia para lograr una mayob -
interlocucidn entre los distintos niveles y funciones del dis-
curso critico. ' ' '

Seria sin embargo; errdneo pensar que el mapa y las condiciones
de constitucidn del .discurso sobre arte en Chile, descansan -
Gnicamente en factores exdgenos vinculados al autoritarismo.

En el caso de Mirgenes e Instituciones, por ejemplo, muchos de

sus rasgos mas:peculiares obedecen a las necesidades internas

de: productividad del propio discurso. Digamos en primer lugar
..que se:.tpata.de un discursc de tendencia, y que por lo tanto

se propone no sdlo hacer inteligible a un sector de la produccidn
cartistica (1la neovanguardia o avanzada2/ gino que también ar--
ticular y poner en escena su supremacia dentro de la década. -

En ello descansan precisamente las razones intimas del tenso

espiritu de rigor y del tono crispado que caracterizan a la no-

1/ Nelly Richard:"La escena de escritura" e "Historia y me-
morias' en Margins and Institutions;B. Sultercaseaux: Trans-
formaciones en la critica literaria en Chile y Notas sobre
autoritarismo y lectura, CENZCA, Santiago, 198u4.

2/ TFundamentalmente obras de Eugenio Dittborn, Gonzalo Diaz,
Juan Davila, Ra(l Zurita, Diamela Eltit., Lotty Rosenfeld,
Juan Castillo, Carlos Leppe, Carlos Altamirano, Arturo
Duclos y Victor Hugo Codocedo.
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menclatura y al.ldxico. seminldgico-cramstianc escogidcs. Ille

“explica tambidn la consistencia en el punto de vista en gue

se ubica el texto.
sitles en juego.
herético frente a

todoxia, desde lo

en relacién a otros discursos rezles O po-
Se trata de. un discursc gue habla
lo consagrado, desde la heterodcxia frente a la or-

auroral y rupturista frente a lo tradicicnal,

" .

"

descde el espac¢io victimado frente al gue se integra y legitima
el poder. Literalmente entonces el discurso productiviza este
. punto de vista. 0 si se quiere productiviza con afén de utopia
" ~"tal como lo ha hecho .siempre la vanguardia:- su arbitrariedadl/.

Por supueéto, a los logros de esa misma coherencia obedece que
el texto ofrezca warios flancos en caso de que se asumd un
punto;defQista aetro. Podria argumentarse, por ejemplo que
‘14 -lectura de -ld@s. obras de "avanzada' est& -hecha desde los sen-
“tidos asignados: por los. productores, en circunstancias.que sa-
“bemos qué la récepcidn no reproduce.y suele mids bien.ser asi-
.. pdtpida @oR “hespecto ‘a esos sentidos. .Podriaargumentarse tam-
st pién ‘qué el éarécter de operadores activos de signos que segin
57a] tewtoiedfivécarian.las "acciones  de arte' ;= frente a los opera-
T dopes ‘pasivés apelados.por el arte brigadista pre 1873 - es
5rbggio"una hipdtesisique habria quelcomprobara;,Podria39@%§¢u—
tipse afiPmaciories puntualés de:algunos artistas dgg"ayan;ada"

Ch

“due el téxto recoge deriticamente, como-aquella de.gue.lcs gé-

PO . . 30 Coed . I AN - N

12N 1 MR

1/ Las vanguardias,:como programas de lo nuevo, encaran_ el
reordenamiento del pasado... en opciones gobernadas por
el corte y la exclusidn™. Beatriz Sarlo "Una nirada poli-
tica. Defensa del partidismo en el arte”, Punto de Vista,
27, Buenos Aires, 1986.




neros scn reglac aprisicnaloras de la exeriencia, en cir-
cunstancias que hay numerosos ejexples - como el c¢e las nove- .
las de caballerias v el Quijote - en que los géneros operan : .
como condensaciones imaginarias altamente potencilacoras de la :
" otedcidn. Podria arcumentarse, en- fin, cue el llamado de ;
- atencidn a la Neo-pintura por la desdramatizacidn en su con-
ciencia del arte y por la "vuelta a lo placentero” (asi se'
llama el capitulo en referencia) estigmatiza el cardcter lddico
o ‘gimpleméente gratulto ‘que en ocasiones puede tener el arte, -
ccmo ‘si éste tuviera que’ estar eternamente’ atado al estoicismo,
al sentimiento de culpa y a la autorrepresidn con respecto al
goce“estetlco.' e e e S St
Sin”éﬁﬁéﬁgé}‘las brechas ‘que ‘desde un punto de vista otro:i:: ..

puedan per01b1rse en Margenes ‘e Tnistituciones en nada mini- ¢

'mlza su realce déntro del mapa de-la critica en” Chile. Por .

1o demés la"hlstorla ‘del arte y del discurso nos indica que
“la dinami236i6h y la contribucién a un campo determinado tiene

‘a menudo mis que ver con la cefiida artic¢ulacidmia un punto de
" yista (afin ‘cuando sea arbitrario), y com la ‘puésta en escena
y product1v1zac1on de esa focalidad, que con l& mayor O menor
correspondencia "cientifica" (entre comillas) con la realidad.
A fin de cuentas la historia del arte - como toda historia - F
posee tambidn cierta dimensidn narrativa y ficticid. Desde
ese 4ngulo cabe valorar en el libro de Nelly Richard su volun-
tad de comp051c101 y su coherencia focal en un vector que |

apunta desde el mirgen a la utopia.




Vacer incukbada oval en la fotoorafiz

Me parece pertinente, propic acemds, hablar, escrinir desde
el lugar comppacto del libro-en. que aparezco fotogrificamente

referida, fragmentariamente citada.
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~“Hablar desde la pdgina es. hablar desde el trauﬂa de la mlrada N
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Entonces,: desde: la., perdlda, una, enfrenta 1a paradOJa de ser lec—

tor comin, que en mi caso me, conforma como una lectora ator—

mentada por el desgarro de saberse autora de una obra irpecus”

perabley-distantey propla y pPQlea al lleO que nos convoca

al discursoas i, -

[
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El problema de la autorla, es el mlSmo autentlco ablsmo que nos
separa de la madre, que nos expulsa del padre que nos engendro,

para fundar ambos la trama apretada del deseo errdtico’ ¥ los més

-
[

a oscuros, peligrosos y recurrentes quiebres personalea. ERRT AR SRR

- T
P N

+ ;La creac1on de un llbro o de una obra, apela al momerito deses~—
perado y tenso de la fecunda01on. Es siempre trianguldr y.
apasionada y augura la expulsién. Se gesta. Se incubadaivSec:
larga. Se pierde.
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Bl gesto escenograflco, la puesta en escena de una cbra, es la

huella de una re- produccidn que en su superficie clama el favor




de la madre, reclama el amor del padre. De todas las sustitu-
tas e insatisfactorias madres. De cada unc de los tramos de
vida en que encandilada, abismada, ha confuncdido en el otro,

al padre perdido en el viejo y dudoso paraiso.

La obra como retablo.

Asi; ‘devuelta por fotografia - en el margen abierto por Nelly
Richard - se hace evidente, objetiva la distancia con ese trio
sedicioso y secreto. El debate, la pugna, el épico viaje de
la.constitucidén somitica y .siquica, debilitados y expuestos como
larvas abiertas al poder de acogida o .rechazo de .las institu-
ciones maternas y paternas, para continuar concatenados y tam-
~baleantes frente a otras permanentes.instituciones.~ critica.; | .

piblico, mercado; ideologias -y asi.- . i . o L clmee eend

L
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Elegir:el arte;: es -sefialarse larva. Confrontar-cenciente Q. ..
inconcientemente la sancidn, la fisura entre margen e institu-

cidn, Casi doblaje de una esquizofrenia.
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. ¢Por qué margen?

[

“¢:Margén de qué?

Ser arista borde de un tridngulo significa, demarca o un resto .
o un exceso. La gestacidn es algo semejante. Se expulsa y :se
guarda; ‘ - B - - :
La culpa, entonces, se extiende. La culpa y la pena. Sdloi-i
borrada o atenuada por la capacidad. el don de lo rehecho en
el proceso creativo.’ Re-crearse ‘es amincrar la culpa del in-

truso.




Fl orden marginal de la eleccidn ce Nelly Richard, apunta en
gran medida, crec, a esta problemitica. FProblemas continuos
y abiertos por una cantidad limitada de artistas gue desatan,
evidencian los nudos de la produccidn, afectacos por el sos-
tenido impulso paralizante de la institucidn que los paga como

restos O excesos.

El libro de Nelly Richard, me parece, intenta formalizar una
historia "otra", en verdad casi una histérica o neurdtica his-
toria, Inaugural en el campo visual chileno. Seria licito
pensar. segin el orden del discurso, que la autora del libro
actuaria como madre o como padre. Yo mids bien me cifio a otra
alternativa, pienso en realidad en un idéntico movimiento, es
decir, el mismo movimiento que realizan las obras, es decir la
instancia productiva de la propia y atdvica fundacidén. Funda-

cidn enmascarada y encubierta en la obra de los artistas.

Identificada en esa opcidn, no me es posible sino ver el dis-
curso, el orden planteado por Nelly Richard en el mismo margen

y acosada por las mismas instituciones.

Creo, para terminar, que aqui anuda la fascinacidén o la repul-
sidn que pudiera provocar este libro. E1l terror del libro gque
ofrece en discurso en imdgenes, la imagen descascarada de su-
cesivas fecundaciones parddicas, elipticas de padre y madre,

pero que, no obstante, rasgufian los bordes, acosando la escri-

tura irreverente que puntea estas obras filiales.






Pzble Cyarzin

Me voy a referir.a lo que creo son las trazas principales de .
esta obra. . Como mis observaciones irdn encaminadas - siltie-?'
nen suerte. - a gravitar de modo,critico, declaro de antemano _
1o que suele olv1darse en el env1on de la vehemenc1a polem1— ;,
zante: m1 cabal reconoc1m1ento a un. texto que, por a51 dec1rlo,
viene .a abrochar una, larga, sostenida yﬂde0151va 1ntervenc1on

en . el dlscurso del arte en nuestro pals. Extensa por més de e
diez afios; desde la. pr1mera.comparecenc1a de la firma de Nelly-
Rlchard.en,el”folletO»analltlco ;que ella_y Ronald Kay producen_.

para la, lmportante exh1b1c1on "De<la chllena’plntura hlstorla

pASEE R

- e, Eugenio Dittborn (1375).53§ostenlda.e Ansistente en la pu- .

,bllcac;on de, op01ones creatlvas en las artes v1suales Yy en la_
promocidn fldedlgna de, un modo de. escrltura que qulere la _ {; 
aprehens;onfrlgurosa;qeanue;las._ Declslva, en fln{‘porque la
"avanzada' de la que nos habla debe su ex1sbenc1a programatlcam
- si la consideramos como conjunto ¥ maénltud es dec1r, como, .
cosa que mide ¥y puede ser medida - en gran parte a su dlscursoﬁ
Pienso que el-.trabajo de Nelly Richard puede §er,definidq glo-
balmente como /un .intento por,neformuiar\enLChile‘la critica
de arte; de las artes visuales, en primgr@_linea.‘_Tres fac- ..
tores se me ocurre que convergen en este propdsito de reformu-
lacidén. E1l primero es el recurso a modelos s;m101051cos vy re—?

téricos del neo-estructuralismo francés para describir e inter-




pretar las operacicnes de. arte a partir <e su nivel signifi-

cante, como dispositivos materiales. de produccién de signi-

ficadcs; por este medioc se aspira a definir una Lase Ze clen-

tificicdad para el discursc de una critica poderosa a cance- .-

lar la‘vieja pféctica oficial del impresicnismo. E1l segundo

es la transformacidn efectiva de un segmento cde las artes visua- . s

les y literarias en Chile, mds o menos de 1975, en donde se ‘

presume la eficacia implicita de modelos similares a los que

la nueva critica asume como aparato metodoldgico para si misma,

y que tendrian su eje, précisamente, en la reivindicacidén del

significante material. De la previa y postulada coincidencia
"dé‘estos dos factoreé se sigue un tercero, que no sé si llamar

asi,’ y Que explaya dlacronlcamente el propdsito como un R___

gramA'en curso,'suleto a calces Yy dlslocac1ones, a revisiones

Ly Planteos nuevos,'a crlsls v rea]ustes, y que en el fondo

apunta } me atrevo a dec1r 2, mas alla de la'"borradura -de “las

froﬁfefas"l/ entre dlstlntos generos “drtisticos (en” general

los que se determlnan a partlr de ‘1a palabra y: Mos de la- 1magen),

apunta, dlgo, ‘a una 1mbr1ca01on rlesgosa -V, supongo, utdpica -

del dlééﬁféo CPlthO y la- producc1on de arte, de la teoria vy

la practlca. E1- juego re01proco 'y complicado de estos tres

“faétores 'de’Ta’ 1dea de 1la ambl¢iOSldad del proyecto, asi como

tamblen 1o muestra, ‘tal cual creo que ha sido, abierto a la .
” contlngenc1a, guebrado en la C6yuntura, v no proclamatorio !

- como més de una vez se ha dicho y como mds cde una vez pudo o,
"éar‘motivo'péra que asi ‘se pensara - de una tresunta voluntad :

univoce de ‘inculcar un Aogma, de repetlr invariablemente una

masma pauta preestablec1da.

1/ Cf. MI, 145. -




Loz resultados esté&n a la vista; antec ce este librq aktarcador,
1os”numefosos‘textos de circulacidn maycr, wencr o infima, lous
tienfos, avances, apogeos yipgtiradas,,las afinidacdes electi-
vas (Leppe,_CADA, Dittborn, LédvilaJ), para evidencizar €so que
me parece fcrmulado con notoria estrictez en la leyenda, que-
preside esta reunidn: las "aventuras de constituciln de un
discurso critico’. . .. .. - . L e pmavam o

-7, o S : E O I Y

Bg;g @quiziggiiouque ah@ra;npsyconcierne, sucede de otra suerte.
Ya no es ahoraH~DrODiamente,,la aventura, y lo que fue el.cuer-
: por tlpograflco .mayor de.la. crltlca en sus. sitios de primera
aparlcgon_se ha mlnlaturlzado ya,.-e 1nstalado.como,a1veolo_
1lustrat1vo ¥ espec1flcatorlo en el marco de otro dlscurso.,

En eq*e 11bro 1= hrltlca se conv1erte en historia.. ., .ie ..e.

Este hecho me_ parece decisivg;al punto de poder inferir de €1
,la estructura general:de la obra.e, incluso, como recién insi-
nuaba,_.no. poco, de .su. dispgsicién material, pero ante.todo.gl

. conjunto del gesto que Nelly Richard cumple en &l ese gesto
_complejo por el cual.ella rescata.-la produccidn de la. "escena

.de avanzada" (y se rescata .a;si.misma como.su testigo.mis.fiel,

y como algo m&s que--un.simple-testigo, ya lo deciamos), quer

viene a historizar-indgfectiblemente a esta "escera", a.sancio-
narla, como pretérico,:a.convertirla en testimonio de si misma,
con el efecto monumental que de ello, quiéraselo o.no,-S¢ sigue

Es peculiar cdmo asi se reeaita un cierto sino de:las. vanguar-

1
dias que en otro lugar caractericé, ‘COMO una’ papadOJa*/ -para:.de-

cirlo con la particularicdad que el caso requilere, .el, que la.

1/ Cf. "Arte, vanguardia y vida", en Escritos de Teoria,. 5 .
(1982).




"avanzada" haya quedado en el caminc. (Esta analogia no es tan

externa} creo: la 1légica de un concepto como el de "avanzada” :
o cuya funcidn operatlva, en ultlma instancia, no altera la = :
seméntica del revenido "avant- parde”l/ - es en esencia la g

misma que constrifie a éste). . ‘ ;

No obstante, una historia le plantea condiciones al discurso

que no son iguales - que en cierto modo son m&s - que aquéllas

"T*desdéflas'cuéléé se ‘profesa la'critica.'”Conaicionés de com-

pren81v1dad de totallza01on, de multlpllca01on y coherenc1a
~de"- relac10nes, y no en 4ltimo termlno de comunlcabllldad exi-
gen01as, todas ellas, de enmarque, que permitan a lo narrado

comparecer ante la mlrada ‘como’ cuadro general, en dos palabraS'

I l.,_Av.‘.

condiciones’ 31nopt1cas.'

Es aqul ddnde me’ parece perc1b1r una vacilacidn fundamental

de Ta ‘obral Y- hago ‘constar que si hablo de ‘vacilacidn’ no'lo

hago desde- 1a pose81on ‘de ‘una supuesta clave de flrmeza [} de

v1gor, sino para léer este texto como un 51ntoma alecc1onador

de la situacidm tedrica actual de un cierto dlsourso publlco,

‘que tamblen me -atafie). " El problema crucial que afronta Nelly

Richard, tan'pronto como se trata de historizar la avanzaja

segﬁn la necesidad que describiamos, es el'problema>del‘con— .
texto, de la 1nscr1pc1on de la avanzada ‘en el contextd de- época

de los afios densos de la dictadura. La solu¢idn de Nelly' Rlchard i
es manifiesta. mas no por eso meénos" debatlble. la determinacidn

del marco histdrico es tomada a BT stamo de las 1nvest1gad1o-

que durante el m1§mo_perlod0’reallzan los cientistas sociales

en busca de razones y significados para lo que primariamente en

1/ Cf. MI., 123 n.1l.
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nde como rctura, como llaga v dolcr, comd pasi-

sin duda,'sé desliza ;ﬁa cets 1n_1a comprensién im-

e lo hﬂsuorlao, gue 1icC DlenSa uQSdE la natriz de lo

a

v a es+a, a su vez,’ como relevo de la matriz politica:
“dda una cadcna de exege31s y de opciones que bien mzreceria
ﬁor si’ nlsma nas de alguna pregunta. Pero,’ademas, por sobre

lo’ *nqu1s1t1vo cue °e Dudlera ser acerﬂa de la Dertlnenc1a o)

n60csldad de un marco asi conflgurado Dara ‘el espe01rlco y- en

';1erto modo, fragll obweto oue el llbro se da, resul*a pecu71ar

Le’sL: he mano de ese esouema de 1nterpretac1on de la hlsforwa.

a)

0, qu_z& mejor, es pecullar y no lo es, al mismo tlempo. ‘No '~
10 es, ¢pues qué otro esquema hay en el espectro de la antelli—
gentsia criolla con semejante vigencia, semejante aparato de

nflu;nc1as o} parec1do abarcamlento de temas y problemas en
. f

que Qe refleje ‘el acaecer de estos anos° Pero, a su turno; lo
] blen, si en el mismo llbro Nelly Rlchard apunta la se—'

dad con que este sector opera frente a la proaucc1on

nldad —o, para decirlo con menos eufemlsmo, aptitud 1lustrat1va—
respecto del proyecto de revisidn y renovac1on intelectual y
301;:lca que 2lld se ha urdldo bajo las ensenas mayores, de‘iph
nac;onal popular, la vindicacidn de las précticas soc1ales pdr
cobrc las politicas, la pesqu1sa de la capilaridad del poder :

en e_ tejldo de lo cotldlano.

1/ Cf., por ejemplo, MI, 159.



Hay_acui a}go‘gpg es comd una suerte de desaiuste o, por lo
menos, a mi me 2:zalta la cersacién insuvrinitle de ura incon-
gruercila entre la voluntad de rescatar -tara 1a historia- la
produccién de la avanzade_ en nombre de una distinta temporall—
dad;7-v la adhesidn a los patrones de lecrturs de la historia
nacicnal reciente (v remota) fijados_ por 1 investigacidn de
las ciencias sociales. Es, creo, un desajuste que atraviesa
todo el texto, que lo marca” con uh:ihdicé“de‘incerteza pero
que de admlrable manera tambidn ofrece, a 1la hora de las cuen-
tas finales," y después de haber suscitado oportunamente la ten-
151on que aporta el exilio en retorno,‘esa pecullar y genuina
‘escena de 1o eflmero- pecullar y genuina’ por temblorosa, por
1nconclusa, por ser la escena de la "escena", y quizd, sobre

r

todo, la escena de este 11bro.

Me presunts’ i sin saber las respuestas a ciencia cierta, acaso
vislumbrando un’ par de ellas —‘s;'gsa conce§1on-hermenguﬁ1ca
era necesarla.'51 no es exce51va;"desbués de todo, la versién
.que las c1en01as sociales dan de nuestra hlstorla no nos habla
' Gnicamente de ésta, 51no también - y quizds més que nada - de
ellas mlsmas, de su trance y coyunfdfé, de su urgencia por'ré—
componerse, 'de su voluntad por’ preservar y redefinir el puesto
de dominancia en el discurso nacional que hatian alcanzado a
partir de la decada del 60. Me pregunto (y es en verdad una
retahila de cuestlones ‘la que se podria iniciar con esto),
pregunto si el sesgo aue esta_ concesidn infliee a la mirada no
la destina forzosamente a pasar por alto lo aue el termlno
"efimero" nombre y - sin duda - sustrae a un tiempo. (En otra

oportunldad—/ busqué llamar la atencidn sobre la pa tvﬁte lucha

1/ Cf. MI., 120, 162.
2/ "Coda para el Colcquio de Literatura™ (1%&h).
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4" de nuestra

POr ©ZUclliaTer UL CisLuLse i divere la 'verda
historia, zusefiz» su =incpsis, lucha indscisa que.es secuela
- intelectual dzi <uiisbre vicleato del 73. Desde el vacio que
esa lucha.ncusa, Tiondo A peasa? que la voz de las ciencias so-
cn-culitural; sccial'y politica, epistemcldbgica-
-3 mente: equivalentas).. . mis . lejos::¢puedé lo efimero sélo leerse
..desde la GOHSiStE?CL ae? &si;llamado~proceSOihlstorlco? /Es lo
eflmero nuacaln;_a w;s Gue .ek.efecto de lo efimerc?. Lo creo,
-;ereo -esto -Gltimu. - Pero:¢no:podria intentarse, &l revés,:como
no fuese®sino.moxw obtener alzliin desplazamiento y una provocacidn,
.mﬂgéglgcturinda 16 histérico_desde:lo efimero? :¢Derlas causas

desde "su efecto™? ¢Qué cuzdro o ausencia de cuadro, qué frag-

Xi~mento o:qué-detalle nos:.encararia en ese evento? . . = L
S¥aTEeTe U Dl o SRS U L SR S B el

Esto, -este efimero-~al f£in pronunciado, y aqui (si mi oido no::
«:ne engafia). ccn -un ;dejo.de noctalgia; apunta'a'una dificultad-

6 /QUe jes:-quizd -de més-envergadura aun quela vacilacién implicada

en;la,cqnces;aanuezscnalét: Es la dificultad. que aqueja:a la

politica, no-de un {imd no de.una critica aislada, sino

:Este, que se ha postulado

del trabajo. entero -Gz -

sr&ila vez: Ponu-melvfﬁﬂﬂcaelu::y cono prictica de un "margen de

escriturs c“ﬁw‘xh-,fv aue .chora sella oficialmente su voracidn

i

.en el titulo de-l; obra-gue oS toavoca, contemplaba para ese

margen una egepcidn oy uwna ~oossaia quée areo, en Gltima:instancia,

unilateral: com0~eXt§pigpidad respecto dGe un centro - que;’’

bajo la forma dc metrdroris y de institucidén, a nivel interna-

cional o local, e entro de peder o, mejor dicho,

©
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1/ N.R.: "Fosgtulizcidn de un margen de escritura critica", en:
N. Richard y J. I/2liado, Inter/Medios (1981)
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el pocder como centro -, entendiéndolo, por tanto, en el modo

de: 1la periferia. Pero asi como, a pesar ce tedo, hay por ejemplo
una légica de la ruptura o de la vanguardia, también hay una de
la periferia. Desconocerla o meramente afrontarla - aunque ello
ocurra en el estilo engafioso de la lucidez - entrafia sus riesgos.
- Constantemente podré objetdrsele a una economia de la indole -
.dicha la desprevencién acerca de la necesidad en aue. toda opcidn

por el margen ostd,.desde ya. de reconocer el centro,  de provec-

tarlo y, sobre todo, de proyectarse en &l negativamente, para

extraer de esta relacidn de resistencia la negatividad como dis-
.ciplina, como retdrica v como hibito en su propia prictica, v

lo que es mis importante, como mecanismo de auto-certificacidn.

Es una cuestidn de.poder. la gue me_parece delimitar la situacidn
de_esta obra y de la labor rica aue la precede. Hay ciertamente
materiales.en ella que apuntan a una exploracidn diferenciada

de su propia situacidén y de los vectores politico-intelectuales

- que la definenl/. Pero creo que, en cuanto a poder, también hay
cosas que quedan bajo solapa, cosas que, sirn ser Aichas. son
ejecutadas. v gue concierner a la trabazén due este discurso,

ya como critica, ya como historia, tiene con su obieto provio:
inciden ellas en el poder que ese discursoc ejerce para suscitar
‘a dicho objeto. Ya no es éste solamente el cariz 16gico de un .

discurso que se propone como margen con respecto al poder ins- -
tituido, sino del poder fictico con que ese discurso marginal ,
aglutina a las obras a ave se ahoca v aescifra en ellas su perfil

P

1/ 1/ Cf. "La escena de escritura", en MI, 133-136.
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programidtico, un poder sin ¢l cual no podria crganiIiarse Como
critica ni como historia. Se tratariz, pues, en general, de
e

un toder-de-discursc gque, tramdndos partir de lcs puntos

e ve - con inne-

O]

a
de articulacidn entre lo que se dice y que

1o ve
gable rigor -, empero no los ha interrcgado con suficiencia,
esto es, no ha inquirido por lo que en ellos, gue CImO tales

puntos de articulacidén son puntos dichos, o decibles, es defi-

nitivamente inarticulable, tan esquivo a la palabra como acaso
a la visién. ¢No cabrd que se aloje en ello, también esquivo,
algo asi como lo efimero? Pero esto ya seria asunto de otro

desarrollo.

Los previos, como es obvio, son elementos de discusidn, no sen-
tencias ni sanciones. Que el trabajo de Nelly Richard haga po-

sible un tal debate, que efectivamente de lugar a la comunica-

.+ » » . - . . ’
cidén y a la polémica, me parece que es mErito suyo, Yy de ninglin

modo el menor.






Yanifiesto Tor el claroscuro

(en torno al libro "Margen e Institucidn en el arte chilenc")
de Nelly Richard

CRoe = R o Gonzalo Mufioz

Margen e Institucidn, dos lugares que nombran el libro de N.R.

- Lugares que constantemente aparecen en los discursos que circulan

., ~enrtorno a las. pridcticas de arte en Chile, de“.los Gltimos diez

- aﬁOS'F.' .,14?".',- i Toen MELIT s R o o . ' R ., R v_ S

Dirfa: casi, lugares comunes:.de ese discurso. . -~ i° Toounas

. . . . . . . . . s
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i z: Lugares opuestos: de acuerdo:a un modelo: espacial y:que’ desde:
su-oposicidn: han:establecidola actual topologia de las prie-

ticas de arte en Chile. LR e

~~El: lugar.del margen es el protagonista de la escena:'de arte-que
el corte del 1ibro abarca. Y en torno a cdmo opera esta-filia-

cidn quisiera apuntar un par de cosas. . .. 7 ot

P - . . D . ‘ . L : 1.

Fundamentalmente porque la aparicidn’ de este trabajoi, sancio-
na - se le comparta o no - la‘necesidad de someter por lo menos
estos dos términos a una reflexidn, a preguntas en su. pertinen-
- cia' a la produccidn; circulacién.y recepcidn de arte.; Y ccreo
que en el marco de ampliacidn que-en los Gltimos afios se:ha ve-
nido imponiendo al campo cultural, se perfila cada vez mis;-la

movilidad de términos como los de margen e institucidn.



Es decir, de haber un margen a unas instituciores en la préc-
tica de arte, ni unc ni otrc lugar existen como zonas terri-
toriales de una cposicidn espacio-socioldgica  artos lugares
asumen una forma plural, multiplicada, fragmentada. De tal
manera que podria pensarse en ciertas funciones marginales, en ~
ciertas funciones institucionales, que atraviesan en relacidn
compleja el cuerpo de prdcticas cruzidndose en constante des-
plazamiento de acuerdo a estrategias, proyectos personales, po-
liticas culturales, etc.

~.Ahora bien,; el .margen.que se juega en las prdcticas.citadas.por
'NR es-quizds una voluntad general de marginalidad como: postura,
que seria identificable con las llamadas vanguardias. Sin-em-
bargo, mids alld del discurso programdtico que caracteriza a

las vanguardias, me-parece productivo pensar esas précticasia
partir de las condiciones de aparicidn escénica que las gobier-
nan.:i-Es deeir;:a:partir .de una cierta sintomatologia de-la ¢éual
sohfportadorasiy"Que’enmascaréndose5~cOnstituye su verdadera:

fuerza vital. - : -1

Porque manifiestan una presencia oscura, latente, que de.alguna
manera-se postula-portadora real y viva .de la experiencia: hu-
mana extremadamente natural (acciones.:de.arte, perfomances,:-
body). Es decir, portadora de toda la inhumanidad de la natu-

raleza al interior del cddigo de arte.

Hay desde ese punto de vista una irrupcidn en el sistema de .
signos que estructuran la.solidez de lo artistico.. La solidez
-de los dispositivos de lo:artistico,. sus circuitos perfecta-

mente articulados de circulaciédn‘y. consumo.




Pocdria decirse gue surge un gesto oblicuo a una cierta econo-
mia, una sombra il8gica de una clerta légica dominante. Por
otra parte, marca a estas pré&cticas, su irrecuctibilidad, su
‘mudez o su balbuceo. Pordue'me parece, en su difcrencia ape-
lan & una cierta conmov1ble otredad de lo efu51vo, a‘una in-
comunicable corrlente de emot1v1dad Quizés, al fervor glorloso

de su propio lujo.

"~ Son practlcas que’ se’ deben a un 01erto periodo de 51lenc1o,'81—
“Jenciamiento de toda’voz cultural claramente articulada.” Son
prédcticas que surgen en la oscuridad ’de perlodos que han cortado

la lengua elocuente de la tribu.

R Ia SOt SLun Y T ST St

“Ahora bienﬁgaésﬁé 1a reposicién dél'bfgblema de una cultura na-
c1onal de” una cultura continental latlnoamerlcana, desdé’ la
perspectlva =z hby en' primer plano - de’ pensar nuestra identidad
cultural Desdé la‘voluntad de movimientos y geStOS‘COleCthOS

IR ‘L

- cuestlohes que no se planteaban ‘durante el periodo en qué las

ﬂlbj RS

practicas 01tadas surgleron - es necesarlo volver sobre "ellas
“'para 1nterrogarlas. '
I W 7;2“?1" Tty i v A .zobstluan
Porque si bien pasan a ‘ser unas practlcas entre otras, son par-
tlclpantes en el proceso de’ estructurac1on de esa escena colec—

tiva. i SR
Quiero decir, que no participo de $su privilegio, pero tampoco
de la mirada viciada que plantea ya su aislamiento en base a
criterios cuantitativos de recepcidn o masividad. Que bajo 1la
miscara de un sociologismo funcional reproduce la ldgica de la

dominancia.



El claroscuro es condicidn de lo cultural. No la transparencia.
Y creo que estas précticas, algunas de ellas, scn ceflales para
pensar - por ejemplo - con espesor, 1o cue es un verdadero . ¥
arte testimonial, documental, pcpular. En eilas se desarrolla
la tensidn hacia una verdadera discusidn. ideoldgica scbre-la

_ produccidn cultural y de arte, discusidn que .no se ha generado

con eficacia en ningin otro plano.

-:.. En ellas - por ejemplo --lo real y lo ficticio alcanzan su-ex-

~trema unidad:en el temblor del acontecimiento estetizado. ..En

-r,. @ese orden de la- inminencia que escenifican.. . . . ljoBve

1Al
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Por otra parte, me parece que posibilitan la construccidn d

1c

conceptos: propios, originales, a partir de su ejercicio de ar-
ticulagiongs.mentales; enérgicas, de emociones exactas.;;Creo
‘que: las:eitadaspricticas, sean bien o mal llamadas;-del margen,
. v, de~ yanguardia, de avangzada, aportan una traza, una egbloracién,
.run gesto que-.se inscribe en el espectro cultural nacional.
»Besto que no aportan otras précticas y que es independiente de
los términos de medicidn cuantitativa a que sean sometidos sus

resultados. A su mayor o menor recepcidn o acogida.

T

Sin duda son prdcticas-minoritarias en relacidn a otras pric-

ticas dominantes. Sin duda, tanto lo minoritario, como lo do-

v

minante - debemos aprenderlo - interactuan como condiciones ne- :

cesarias y en pugna, de una cultura viva.




Campo aw»tistico, escena ce avanzada v autoritarismo en Chile

Jecaauin Brunner
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Mi presentac1on glﬂa en torﬁo a un argumento que es habltual
en las dlscu51ones sobre las dlnamlcas y los efectos del autorl—
tarismo en Chlle. Cual es, que en los diversos campos de la
cultura - 1ntelectual, c1ent1f1co, educac1ona1 de las artes,
de la comun1cac10n ‘de masas - el autorltarlsmo ‘ha dejado huellas

més’ o menos profundas,;cond1c1onando 1a producc1on cultural al
T

punto de vélverla 1nexp11cab1e sin con51derar los efectos del

reglmen polltlco “$obre sus practlcas y productos.
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abordar este tema no por el tronco - esto es,

i)

Mi inten01on ed
B Athl
la relac1on entre arte y polltlca —'51no por 1as ramas, tratando

.~ o 'Mr\.,.

de a scutir’ algunos aspectos de la cuestlon a partlr de uné re-

flek‘én_sobre fenomenos locales. e : A

1. ‘Si'sé'revisa la literatura existente sobre’ este tema,

1/

como he hecho en un trabajo de 1985=', se podrd apreciar fécil—

mente que no hay qulen sostenga que el autorltarlsmo ha’ creado

un mov1m1ento cultural poae%oso, 1nsp1rado en una 1deolog1a mas
o menos coherente e 1dent1f1cable. En general se evita hablar

de una "ideologia autoritaria" capaz de movilizar una concep-

1/ Véase Brunner Jose Januln' "Cultura autorltarla y cultura
escolar, 1973-1984". En Brunner, J.J. vy Cataldn, G.: 5 Es-
tudios sobre cultura y sociedad. FLACSO, Santiago de Chile,
1985.




cidén ¢e mundo y de ﬂroducir efectos de socializacidn y de reso-
cializacidn relatlvamgﬂte duraderos vy uniforres. .

Yo mizmo he expuestc una posicién ambigua pero distintal/. tHe
sostenido que el rfgimen autoritario levant? una pretensién o
hegemonlca que, como han dicho varios otros, mezcla heterogé-
neamente elementos de la ideologlia neo-liberal y de una ideo-
logia.de 1la seguridad nacional. Este proyecto no procuraria
un conformlsmo actlvo" de.masas - résocia1i7a“i6n en una ideo-
logia total - 51no, por el contrarlo, un conformismo pa51vo,
mera aaecuac1on de comportamlentos a un medlo condicionado por
la repre81on y el mercado., En efecto, 1o “que. se buscaba era

= segun esta. p05101on - una amp11a01on de las capa01dades de
control 3001a1 a traves de un programa de dlsc1p11nam1ento de :
la poblac1on, bajo el 1mperlo de elltes tecnocratlcas (y ml—' ‘
litares) que, a traves de ese medlo, intentaban una verdadera
"refundacién del capltallsmo'en Chlle. Para termlnar de ex-
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lipllcar estg te81s se de01a que, en deflnltlva, lo gue se pre-

_»tendla lograr era un cambio en el reglmen comunlcatlvéhaé_laL

sociedad, llevadndolo desde una 51tuac1on de alta 1ntercomunl—

cacibén, voces colectivas y contenldos 1deolog1cos y polltlcos,

a una situacidn de baja 1ntercomunlcac1on, desempeﬁos indivi-

. duales y contenidos aproplables. Si alla primaba el juego de

identidades, Wa esfera piblica y 1la 1nclusmon en grupos de poder, ¢

acid domina el juego del 1ntercamblo, la. esFera privada y la di-

ferenciacidn en mundos o estilos de consumo.

1/ Véase Brunner, José Joaquin: "Ideologiazllegitimaciéh vy
disciplinamiento: 9 argumentos. En varios autores Autori-

~tarismo y alternativas populares en América Latina. FLACSO,
San José de Costa Rica, 1982. -, _ R .
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In suma, 1o que me parecia Importante era averis-uar qu
c
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las protecciones; lac redes clienteliieres, 1l:
bPalabra) hecia el mercade (los
oligopolios, la competencic, los ' valcrss de cambio, ~automa -
tismo), aceptande que este {1ltimo seria impuesto en condicio-
nes .de alta represién y contra una tradicidn secular de polf-
tica y estatalismo. '

2. Resulta que esta posicidn representada por ua propio.’

esfuerzo esfuerzo es ambigua sin embargo, porque se mueve con

incomodidad en un.universo conceptual -heredado de las lecturas

que,. genéricamente, podrian llamarse "integracionistas™. - Dens
tro de éste, se.gonsidera, por,-ejemplo ‘que las-dideologias son

cuerpos relativamente homogéneos. de -ideas que, :arrancando ‘de-iv
una .concepcidn de; mundo, se-‘encarnan en sujetos :sociales:con v+

intereses comunes,y des proporcionan un discurso ¥ motivas: -
ternalizados. de accidn orientada. . En -cambio, la posicidm disi-
dente. expuesta responderia mejor a.un esquema conceptual -donde
las ideologias fueran. consideradas-.cuerpos heterogéneas de: préc-
ticas, imdgenes, ideas, racionalizaciones, deseos, etc. que,
apoyéndose en:intereses disimiles.y concepciones fragmentarias,

constituyen sujetos sociales doténdolos-de una perspectiva de:’

poder o, mejor, de una estrategia de accidn colectiva. - En con-
secuencia, las ideologias no serian sélo representaciones in-
ternalizables o internalizadas sino, ademis, operaciones:que: -
actlian sobre-los sistemas de clasificacidn de representaciones.
y sobre las modalidades de comunicacidn entre los individuos;-:

por ejemplos: definiendo 1o que es politica y lo que no lo es, -



© lo cque es arte y lo gque no 1o es; v determinando preferencias
por mecanismos de ccmunicacién, comc ocurre tor ejemplo con la
seleccidn de medics tradicionales (via "contenidos") o nuevos
(via "estimulos"). Quiero decir que las iceologias encarnan
también en tecnologias o en arreglos institucicnales, en cuanto
estos tienen un efecto decisivo sotre las mcdlalicades de ‘comu-
nicacidn. 0 sea, las ideologias no estédn sdlo en los discur-
sos - como a veces se piensa - sino fundamentalmente en sus
vehiculos; se materializan. El medio es el mensaje vale no
sdlo para la TV sino, también, por ejemplo, para el mercado,
para los roles de autoridad, para una sala de exposicidn, para
la sala de clases, etc.

3. Volviendo al autoritarismo, diria hoy que éste :encarna
una ideologia - no en el sentido integracionista del término -
y que €lla se expresa, bidsicamente, en las estrategias diri-
gidas a.desplazar la politica a través de nuevos medios-de:con-

trol social, que combinan (heterogéneamente) los'efectos (comu-

.nicativos) del mercado, la represidén y la televisidn. ~El mer-

- cado induce comportamientos de diferenciacidn; la represidn

(en sentido lato) induce efectos de des-activacidn y la tele-

.+ visidn induce efectos de re-socializacidn.:

Los. tres medios de control general dindmicas de privatizacidn;

los tres son disciplinarios y los tres cambizn el régimen co-

municativo tradicional de la sociedad chilena.

Sobre este {iltimo aspecto: podria postularse que hasta 1973,
la sociedad chilena desarrolld un régimen cecmunicativo basado
en la politica, el formalismo legal y la escolarizacién, tres

medios de control (tradicionales) que apuntan al participacio-
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nismo, al universalismo y, ccmd tendenciz, =21 ;r:l tarismo.

La politica, la ley y la escuela conforman un mecio pdblico que
es -integrativo, que gira en torno el ciudadanoc, zue valdfa'él
conocimiento, el discurso y los proyectos colectivos.

Enr cambio, el mercado, la represidén y la televisidn conforman
un medio piblico privatizado, que gira en tornc al consumidor

ue valcra la informacidn, el "exit" vy los provectcs indivi-
’ .
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Los tres primeros:son medios caliente§, argumentatlvos, currl—
culares .o programiticos;. los otros: tres sOn frlos, medlatlcos,
de imigenes:y no-discursivosii. Aquellos genéran ‘pelacionbs est
2:tables, de-identidad,.y sus velatos'y ritos’ son’ morales";fen
cambio éstos.genéran relaciones fugdices’ de’proyeccidn,’ 'y’ 'sus’
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-ryelatos. .y pitos som: Ftéenicogh i raail- e g
LmEAn 10D un oAREseast &L astditsiT {0 S 4
cyilen lacpreguntaiquériios{hemésthecho a 1o~ lanO‘de estos
afiefyr10s que.estudiamos: - A scutimos 168 cAmbiss’ ent la“Cthura
bajovelirégimen autoritaris’, és édmo ellos hian afectadd 'a los”
cdiversosicampostdé la produééidn, tiansmi él én” y consqmo cultural.
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&Qué ha pasado; por-ejemplo,-é6n~Ia éducacidn? 'Hayfqﬁien pos-
tulariaque ha surgido una educadidn autoritéria;*y*qué ella se
manifiestara nivel de-la ideologia (discursiva, coOmunicativa)
de-la ‘escuela. Lo cierto, me parece, es que-dicha tésis apenas
se sostiene. En cambio, podria argumentarse que los grandes '
cambios experimentados por la educacidn tienen que ver, mucho
més; con su posicidn’en la sociedad, en reldcidn al mercado,

la represidn y la televisidn. - El mercado diferencia la educa-

- 7uzibn y-a losrjdvenes, imponiéndole a aquella un rol -mucho mis



marcado de seleccidn social y de reproduccion ool ca;ital>éul—
tural de origen. La represién (cn sentizo lats) disciplina la
escuela, la aisla del w2dio gocial y pone &rnfasis en sus aspec-
tos evaluativos. La televisidn ccmplementa la escolarizacién,
socializa nuevos hidbitos de aprendizaje, nuevos valores y nue-
vas formas de participacidn en la cultura. (Scbre esto Gltimo, N

claro, sabemos bien poco).

Las ciencias sociales post-1973 proporcionan un ejemplo distinto.
Por relacidn al mercado, la represidn y la televisidn, este
campo se hace inicialmente marginal (excluldo, incluso) reins-
titucionalizdndose ensegulda fuera del mundo tradicional de la
unlver81dad -Tienhe éxito en desarrollarse en la medida que se
re-inserta’ pronto en un mercado’ 1nternac1onal de flnanc1am1entos
e ‘ideas que ‘le otorga recursos y audlen01a y le’ permlte desen-
volver estrategias de re- insercidn posterlores en el mercado 1n—
terno (de ideas y estudlos) mlentras la repre51on se concen-
tra”éh’ frentes mas 1mportantes v 1a telev181on 1gnora sﬁapro-
~duéeidn; - aislandola dentro de un’ circuito de consumo (1ntelec—
thalménte)’ conspicuo. -Sus” puntos de "salida" de ese dircuito
I=tienen que ver, prinélpalmente, con su caricter espec1flco como
empresa intelectual que proporc1ona medios de orientacidn para

la. polltlca y/o para la construccidn social de la realidad que

es ‘piblicamente negoc1adq entre diversos actores y sectores de p
la vida nacional. En otras palabras, tarde o temprano emerge,
én la sociedad, una demanda por los conocimientos y productos N

de las cilencias sociales.

5. ¢Qué ocurre, en camblo, ‘con el campo del arte y, par-
ticularmente, con 1o que se’ ‘ha ‘llamado la escena de avanzada

en la plastlca?“'Ml hipdétesis es que, a diferencia de las ciencias
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socizles "disidentes” ¢ Independiientes, la ecscena de avanzada
no logra re-insertarse soclzalmente en el campe cultural; per-
manesce alli comc una manifestacidn ce Vang dia,. estrictamente
sujeta a un pablico "orgénico', minoritaric y con patrones ce

consumo altamente resonantes ccn aquellos gue priman entre. los

n

propios productorss de la escena de avanzada. Lxtremando la

cosas podria decirse que la escena de avanzada es exclusivamen-

-z y te un circuito de produccidn.
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¢Por -qué ocurre este fendmeno? . .. ... . L. e

oy e

[ S e : BN

Aventuro,  y no .es nada mig. que eSO, una:aventura, .algunas su-
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gerencias para la discusidn:

a) El campo de 1la plastlca, en general en occ1dente, opera
dentro ‘de’ un mercado donde el valor de camblo de das obras o

productos es céntral para el sustento de Ila act1v1dad y ‘donde

ey e
St

los subs1dlos publlcos y prlvados ‘s&’ hallan més dlrectamente :

BRI

controlados por crlterlos locales de’ dlstrlbuc1on. ‘Lo’ anterlor
eyt

volv1a 1mp051ble una re 1nserc1on de 1a escena de'*avanzada en

un mercado 1nterna01onal oaDaz de dar sustentd’ v contlnuldad
ey R T I W D= T

a la act1v1dad plastlca local R

. e s 2 - ,,..,__
i : LN . U

HER e
a0 sl

"b) Ensegulda, la demarida por los productos del arte Vlsto
el desarrollo histérico de este campo esDecifloo, ‘no tiere una
‘base social poderosa. Es una demanda, les més de las’ veces,
individual y, en el extremo, mercantil. (Asi, para ejémplifi—
car con un contraste, puede decirse que 1los partidos politicos
asplran a contar entre sus filas con artlsLas, pero no necesitan
-su “MSPras" En cambio, los partidos no solo valorizan a’ 1os

1ntelectuales, a veces necesitan tamblen sus produotos)



c) Por otro lado, por su prcpia dindmicz interna, la es-

como un movi-

[NV

cena de avanzada aparece ccn posterioridad al

rt
9]

miente de ruptura con las tracdiciones imperantes ern el campo

el

de la pldstica vy el campo artistico en general, lo cue le im-
pide invocar la legitimidad del campc y aparecer, cosa que &n
cambio logran las instituciones de ciencias sociales indepen-
dientes, como la’' continuidad de una empresa que alli tiene su
centro. En la prictica, la escena de avanzada debe seguir operan-
do en el campo oficial, pues sdlo desde esa posicidn puede as-
pirar a cierto reconocimiento. Fuera de &1 no logra darse su
propia institucionalidad relativamente estable, como muestran
las frustradas experiencias de grupos, rev1stas, galerlas b2 mo-
vimientos. S
~d) Ademds, la escena de avanzada no logra redefinir para
sus.propias. actividades, un espacio desde el cual encontrar.un
punto.de "salida" hacia nuevos.plblicos, a pesar del esfuerzo

,.por; redefinir, sus. précticas.y por alterar la relacidn tradicio-

nal entre representacidén y. arte y-entre .arte y existencia.. : Por
el contrario, cabria-pensar.que su propia 1lbgica interna de de-
sarrollo, sus rupturas y desplazamientos en el campo del arte,
la alejan de los viejos modelos de arte comprometido, de fren-
tes culturales, de representacidn artistica de partidos y/o
clases sociales, llevdndola a un aislamiento socialmente perci-
bido como vanguardismo, hermetismo, esoterismo de los lenguajes

empleados, etc. IR : : )

e) El discurso que la propia escena de avanzada elabora .
. . . . . .
sobre si misma contribuye a este efecto de alienacidn/margina-
cidén, al introducir unos patrones de entendimiento y percepcidn

de las obras/actividades/prdcticas que por un lado tiene referen-

e v
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tes no-locales (en general, simplificando, el post-mod ernismc, ,
v per el otro, asume referentes sub-locales (4digamos, pertene-
cientes a una cultura de resistencia o alternativa, en tcco
casc marginal). De . cualquier modo, ambos tipos de raferentes
colocan a la escena.de avanzada en una relaciln de externalidad
(y rechazo) del mercado, la represidn y la televisidn. .

R

6. Para terminar, quisiera elaborar ré&picdamente algunos
puntos relécionadosvconﬁmi_ﬁltimahafirmacién..

La esceria ‘'de avanzada se.piensa a si.misma, al menos en el texto
de- Nelly RlChanL{*'ComO .un ;espacio productivo "marcado" por '
las- huellas ‘de “lavrépresidn: {censura,.. proh1b1c1ones, v1g11anc1as,
ete. por wntlado; poér-el otro,’ contestac1on, desmontawe, coar- -
tada’ contra-institucionalidad ofjcial, etg,).. Creo que el. ana—
lisis’ muestra~hasta-donde ‘esta aflrma01on €es vallda. En cam-..
bio, me parece que se ha reflexionado .menos sobre el hecho que
la repre31on actla también induciendo o reforzando efectos ideo-
loglcos ‘de marginalidad.” En el limite, 1la repreSWOn (lato senso)
triunfa ‘¢uando, ademis de- exclu1r3‘1nternallza<una glor1f1cac1on
de los margenes.? Luego, una cosa :son las respuestas, las me—“
t&foras, que asumen y '"nombran’ la. represidn, .des- cuurlendola,

y otra cosa es la "celebracidn" ‘de .la repre51on yractlcada como
rito de los mirgenes, cautiverio feliz de los excluldos, que no

nombra ya la represidn pero la actia.

e e a -

1/ Véase Richard, Nelly: Margins and Instltutlons. Art and
Text, 21, Melbourne, 1985. .



Alll decnde el mercado asume a las wvanguardias, incluss cuando
éstas 10 niegan, la marginalidad
los "emergentes"”

ele ser una
contra el arte establecado.
oficial.

strategia de
es entonces un recurso para apurar la deslegitimacidn del campo
Opera por 1

o

La marginalidad
segmentarlc, o para

segmentado en torno

"y o,

lo general contra el mercado de masas para

ST P8 (e
renovar las percepciones de un publico ya
al fendmeno de las vanguardias.

En camblo, la marglnalldad antl—repre51va, por llamarla de al—
guna manera, alli donde el mercado no ha llegado a asumir a

-las vanguardias, deja a éstas doblemente '"fuera del juego"

sin
posibilidad de valorizacidn de sus obras/actividades/practicas
salvo al interior del circuito hermético.

E1 mercado, por el
contrario, se unifica en torno a la produccidn establecida, re-

forzéndose sus tendencias de homogeneidad, de gusto por el con-

sumo.  tradicional o "f4cil", de legitimidad conferida por los
viejos juilcios evaluativos del arte.

la;relacidn de la escena de
> al fonde,:

la relacidn entre

avanzada con 1a telev181on de31gna,
donde la externalidad de la
estos aneos,

anguardlas v cultura de masas,

primera se ha construldo durante
a mi juicio, no sencillamente‘cono'ﬁn
como una distancia desde 1la

"fuera

" sino
cual intervenir en esa cultura.

avanzada, como muestran por igual experiencias en el terreno
/
de la plastlca—_

Es tal vez uno de los momentos més creativos de la escena de

y de la literatura (Zurlta)

Con todo, miBn-
1 Véase Rosenfeld

tras la produc01on literaria es san01onada en algunos casos por
1/ &
tor,

Lotty: Desa >S.
Santiago cde Chile, 1986

Francis

co Zegers Edi-
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el campo cficial, ingresanio dindrmicament: al marcado, la pro-
duccidn plistica quada fuera dc esa sancidn, o0 la rec
bilmente y no llega a ;nrcrporar se a un circuitc de consumo

més amplio.

En realidad, el reccnocimiento de las vangu 2rdias no es ini-
cialmente casl nunca un fernibmeno de consumoO O aceptacidn por
la cultura de masas. Es, m&s bien, un fendmeno de circulacidn
entre piblicos significativos por su posicidn como "valoriza-
dores" en el campo cultural. la vanguardia no se define a si
misma como talj; debe ser reconocida por esos pGblicos signifi-
cativos que transmiten - hacia el campo intelectual y artis-
tico, hacia la prensa y las profesiones, hacia los sectores
medios en ocupaciones intelectuales - una valoracidbn por las
obras vanguardistas o de avanzada. De no existir esa valora-
cidn - que no depende exclusivamente del juicio critico - la
vanguardia se consume solamente a si misma; queda recluida den-
tro del propio campo en que actla, en contacto nada mids que con

piblicos ceremoniales.
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rancisco Erugnoli
L 1 1. (;'?‘L-“THE RECORD-IN THE RECORD. Aporte de:Nelly Richard:
1n$1sto que. el aporte mas singular de la escena de:arte, prin-
01palmﬂnte de 1977 adelante, ha sido la reflexidn sobre-la pro-
duccidn de obras, ‘textos que logran desarrollar- un. lenguaje.:
de lo espe01f1co, que decodifican la materialidad.-:de las . =
obras -.en. la pvesenta01on de.su:significacidn, en*la explora-

’ 01on de sus 51gn1flcadoc necesarios. - Textos a su vez:produ--
cidos en estructuras simdtricas a estas obras. Escena de re-

N flex1on . que emerge con:.Nelly Richard, Adriana Valdés,: Ronald

‘ Kay, Fernando Bhlcells,AJusto Mellado, Pablo.QOyarzin, Gonzalo

quo;, Patrlclo Marchant,.etc.  Esta escena,:hay que decirleo;,
satlsface un aesoo no rpsueTto, cuya evidencia determina en..’
Hla Reforma Unlver81tar1a 1a creacidn de un Departamento-de--
Teorla y.una, Llcen_;t tun:ﬂenpla Facultad de Bellas Artésc+ard
Veiamos la insuficiencia de un espacio reflexivo era también
1nsuflc 0"“8 de l\osnacwo de produccidn de obras. Deseo -frus-

) trado desda 12733 para la Universidad, deseo resuelto paradigmi-

LIS

e tlcamente en sy .ﬁeriorks e T
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La escena de reflexién., flexicna nuestra realidad cultural, .
1a pertinencia de sus dlS rsos invalida los discursos ‘an- .-
terlores,soportados en.la adjetividad; En "Margins- and .Ins-»
tltutlons“, Nelly »epropone y confirma su discurso; hacerlo es

su desafio.. El texto inscriba y valora. Y si "lo gque sub-



siste 2s el texto", gué sucede ccn =1 OFF? ¢(La Institucidn
Textual tambiin se confirme? Enviandec "Margins and Insti-
tutions" como la memoria de Neily Richard vy su desafio,

como la provocacidn a las memorias otras.

En 1983 Taller Artes Visuales (TAV) propone a CENECA recoger

una memoria, recolectar una memoria en la memoria de los dis-
"tintos actores del periodo de 10 afios, cuestidn que aparecia
-urgente por cambios de  influencias desde las metrdpolis cul-
.turales; y por la incidencia en nuestro paisaje cultural del

fendmend" "retorno". Nelly repropone esta tarea, evidencia

su urgencia.fAPéro:siempre'subsiste la cuestidn de si lo que

no se escribid-existe. - ¢El Gnico destino de las artes v1sua—

o

les estarla en la’ escr1tura°

<172, “RISTORIA, HISTORTAS: ' La crisis de 1973, y el aufom-
tarismo confirman a la hlstorla, hlstorla ‘de escrltura como
campo de duda.” A-la historia del reglnen era urgonte oponer
la “historia como repostulacidn, como opc1on. - Como lugar donde
repensarnos. * Pero esto confirma también el ‘ineludible de la'

hlStOPla ‘como la escrltura de producc1on del real deseado.‘

s

{Existe un "corte cultural® en 19737 Histdéricamente el poder

" no cambid nunca de manos, sdlo se vio amen=zado en alg unas ins-
tituciones, que no perdieron su caricter, en los 10 afios anteriores
al 73. En esto ya hay un continuo, puesto ahora en mayor evi-
denéia, desnudado de mascaras miticas. En 1978 en Galeria Cal
(también en“Roma 1977), eXDase mi recensidn a la teoria de.

"corte™ como absoluto. Teoria de absoluto que permltla, por

lo deméds, la concepcidn fundante del régimen."El corte se

bused, y produjo, a nivel de superestructura, y sobre todo en




aguellas institucicnes ccnsidesradas en pelisro, asi la Univer-
sidad como reproductora de ideologia. Fero hoy la intelec-
tualidad progresista, dirigente era juventud universitaria

pre- 13973, sdlo esto propone la existencia de un subflujo.

Pero es ~indudable que por el proceso de demitificacidn alu-
dido, gque nos auto-expone nuestra estratificacidn, por la des-
nudez y fragilidad de nuestro lugar, nos encontramos ante si-
tuaciones inéditas, generadoras de nuevos impulsos.

En cuanto al campo del arte, me parece importante revisar con
més atencidn esta cuestidn; insistiendo en la importancia de
algunas experiencias de los afios 65-73, para comprender el post
73, me pregunto si ¢las obras de este ltimo periodo no se ins-
‘talan en gran parte, no operan desde los imaginarios ya: fractura-

dos por esas experiencias anteriores?

También hay que preguntarse si las crisis politicas se pueden
realmente datar. Los procesos culturales son lentos y el -

" arte no es sdlo reflejo sino también determinante.

1.3. ARTE SOCIEDAD: UNIVERSIDAD. A la Universidad ilu-
minista, protectora de las artes, sucede la de la Reforma,
que como proyecto se quiere critica, reformuladora y permea-
ble, y a ésta sucede la Universidad climatizada. E1 cambio
entre estas (ltimas dos opciones, significa para la Facultad
de Bellas Artes la pérdida de un 60% de su plantel docente-es-
tudiantil, y al menos el 70% de su instalacidn fisica. La
. Universidad entera se descontinia en su estructura oficial, y
se continfla fuera de ella, donde sblo subsistiran algunos en-
claves como el Departamento de Estudios Humanisticos, donde

se inicia una revisidn critica y cuyo trabajo se proyecta,:



por vrofesores .y egriiaius, @n la escena cultural post. 73,
En el extsriocw el vezgrupaniento o dificil, en 1374% se funda
Taller .Bellavista, dospuds Teall:ir Artes Vlsuales; que se. !
quiere proyects alteériativo, espacio de universitarios exo-=: .
nerados, espacic critico,. . Dedicado principalmente: al' tra-
bajo grafico, buscanda-unactra opcidn en el ‘copamiento cul~:
tural. En 1872 se. cenfigura un seminario Taller-ide Teordia !
del Grabado que se proyecta en las obras de varios de sus in-
tegrantes (Errazuriz, Donoso, Parada, Adasme, etc.) qque-va i
a:.co-incidir;con los: trabajos’ de 1380 del Taller Vilches (otro
T enclavejremlarEscuela de- Arte, Universidad: ‘Catélica). #También
»esesafior sérdnauvgura” con el nombre de Seminarios el espacio. de
~rrdebate mis: prolongado en el tiempo,:que:conocerd la escena de

arte. R R S TR Co S oo

En 1978, entre varios. centros’ alternativos," 1nauguramos el
término de Universidad Informal, y- el reconocimiento fue en
las &reas de:Arte’ y:Cizncizs Sociales, la tarea. universitaria

més importente, y los aponrites mis gignificativos, estaban
us-

UJ

fuera de 1la Universicdzd oficial. operadores venlan.de la

Universidad de la Refcrma. R TR T e AT

Hoy dia la Universidad Infeormals;. por - suldiscurso tensionador-

cuestionador, ha entrado er zontzeto con. la Universidad ofi- ‘ 5

t 3

- cial, la climatizacidn ha entrado en ecrisis. La ensefianza del
arte, programzcidn de la ensefianza, empieza a ser cuestionada.
La escena de avanzada juegs ackd un rol que debe ser tambiény
registrade. Laiescenes de avanzada se corresponde, en la’es-.
cena'de arte, ¢ton:la Universidad Informal y su accionar&asi’

lo propecne: Seminario N21ly Richard, Instituto Chileno-Norte-




americano; -Intsrvencidn ilelly Richard, Carlos Leppe, Carlos

Altamirano, Eugenio Dittborn en Taller Vilches, Escuela de
Arte, U. Catdlica; Seminarios 1.A.V.; participacidn en Es-
N cuelas de la "Universidad Alternativa” de Eugenio Dittborn,
Pablo-~Qyarziin, Francisco Brugnoli, etc. - . ... - Co -
©. . 23%:c~ARTE SOCIEDAD,.. EXPERIMEWTALIDAD DEL ARTE, EXPERI-_
. 'MENTALIPD~SOCIAL.-- Unarexperimentalidad que revela>movimient§s

inéditos:en. nuestra-sociedad expone :un paisaje capaz de refor-

PER -, A

mularse: . Esto:propone_ un. cuestionamiento a los trabajos, de.;

Por: el.rol}-de conformacidn gue-en:nuestro medio juega la super-
A estructura;: elitrabajo de-arte no.puede, entenderse hoy como..:

producto finito y resultado de un.Gnico operador-productor.. .
. . :El trabajo- de. arte. hoy. lorentiendo.como.la posibilidad de .. .,
una: conjugacidn-desconjugacidn (construccidn-desconstruccidn)
permanente..:Exponerse en;el.plan de producir, mis que. en. los
objetos..producidos, .que- instalados; con-forman. . . . iyxpoe
IEEL (o SO SR RS C EXL T SRR A . SR A el NS
Si nuestros.-deseos estdn en refcrmulacidn, la actividad del..
arte- come. formuladora de simbolos- del deseo,. debe estar atenta
.a-evitarylas formaciones cristalinas, -que como sustitucidn. .
anticipan propuestas miticas, -utopias, impidientes de. la dia-
lisis . .estruetural. . - ... ¥ - T T

» U : . .
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La ciudad espacio-fragua es el lugar.operacicnal Sptimo..:Los
.zt itrabajos de 1968-69-70, emprendidos por mi con.estudiantes. ..
de: primer afioc de-Bellas Artes, son un antecedente, vélido, tam-

L}

bién allil experimentébamos un mundo, y no se .trataba.de 'mura-
les" ni de "decorar muros’, sino de puestas en evidencia de

las generatrices urbanas, sus circulaciones y planimetrias.
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La ciudad al ser ejerc1tada como red a analizar, era expuesta

v por eso desvelada.

2.3. ARTE SOCIEDAD. .ORGANIZACION DE LCS ARTISTAS (Ex-
tensidn). Importante en estos afios ha sido el ejercicio de
arte como ampliador y generador de espacio. Ineludible en este

palsaje resulta el rol "del nuevo intelectual" de Gramsci, el

_ de "part1c1pac1on activa en la vida practlca" el "organlzador"
UNAC en 1978 aparece como la primera gestidn organizadora,

sus documentos exponen la relevancia de la censura y- autocen-

'sura en la producc1on ‘de arte, e invitan a intervenir todos

’los 01rcu1tos de arte, oficiales o no, y llama a romper el
b01cot cultural 1nternac1onal afirmando el rol ampliador de
con01en01a del trabajo de arte. Generard’ el Prlmer Encuentro

:Interna01onal de Trabajadores de Arte y organlza01ones ‘cultura-

2l Vi Tee

:1es. En 1982 se organlza el Coordinador Cultural, otro ins-

kR

 tante de 1nterre1a01on de las burbujas de sub81stenc1a y al-

ternancia. Generara el Primer’ Congreso de Trabajadores del
Arte. Sin embargo, y en ambos encuentros, no resulta compren-
dlda ia partlcularlzac1on de los dlscursos, que exponen 1a
realldad actual de muchos p081bles, y que un movimiento cul-
tural solo puede constituirse desde el amplio espectro de esos

%p051bles. Desde 197H al 77, aprox1madamente, los espa01os “de

arte se dieron a entender como simbolos y metaforas. ‘ Desde

1977 esta func1on se alterna con los eSDa01os de las Clen01as

soc1ales.\ Los trabajos de desplazamlento vy emplazamlento si-

_tuaran a las organlza01ones culturales en plena zona“ de fricecibn,
y el de algunos casos les fueron atribuidos roles v ‘emblemas

'que dlstor81ondron y ocultaron su 1mportanc*a.
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En el T.A.V., algunos deﬂsﬁs_miembros se sisntilercn cesa
fiados a formas de contingencia cada veZ nayores. ¥abiendo
experimentado formas metaféricas al interior de los procesos’
gféficos (cesgraciadamente no registrados por ningﬁna escri-
tura) se sintieron impelidos, ccn ocasién de la ‘apertura del
17", a Oﬁeraf'un espacio de enFrentamientﬁ directo cen la "me-
‘moria" negada, que se proyecto en trabajos como "E1 Abchivo",
_"El Wuro", obras de Luz Donoso, Vlrgﬂnla Errdzuriz, Herndn

J - Rl e

Parada, etc. En coheren01a promov1mos la primera muestra de

NESt ey

artlstas del ex1llo, v la prlmera muestra colectlva de ar-

tlstas extranjgros, obrepasando el boicot (Museo Templo San

Fran01sco, 1978) Eéta operac1on de un Arte“Memorla'o “Pesti-

monlo nos hlZO enfrentarnos al trabajé de arte“qhe‘ilamamos

= R

de laéz"formaé alegorlcas " En 1979 un grupo “dé “Pecidn egre-
_sados de la Escuela de Béilas Artes, funda’con caraéfer'mOVL—

'mlentlsfa la A P . (Agrupac1on de Plas*lcos Jovenes§ ~en-8u

programa esti la renuncia a 1ntegrar ‘165 TEircaitos ‘de’ apte"
y el trabajo directo en las zonas de conflicto soc1a1, en el

medlo obrero y pobla01ona1. Prlmero aparecen como continuidad

Sy = ooy

de la BRP luego 1ncorpoban los procesos graflcos de sociali-

o l‘"" 3er

zacidn. La relevanc1a de sué fraba]os estidn en una propuesta

NN

de produ001on cuya materlalldad es la zona de conflicto social.

En los qubajos del Arte Wemorla, y en algunos ‘de APJ se puso

G T gL S e
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en juego un_ 1ntento de dlstanc1am1epto de 1a velacidn, del 'signo

By

_determlnante, 1ntentos de transFormac1on del lenguaje en evi-

s G
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2.4.' ARTE SOCIPDAD  PAISAJE DESDE 1984 (Extensidn) -
Deﬁde 1984, a51st1mos a 1nterven01on, en 1a dscena-del arte,
de los artistas del retorno, su afén de redlseno de’ esta es-

cena resulta evidente. Algunas muestras han sido significa-



tivamente promovidas buscando difzrencias con acciones de es-
tos afios en el pais, la exposicidn "AHCFRA" (1984), sefiala un
nuevo tiempo a iniciar. "Casa Larga’, inaugura (1985) con una
muestra llamada "30 AROS DESPUES". Desde 1¢73 vivimos una si-
tuacién en suspenso. Un trabajo de arte, aci radicado en ha-
bitar el paisaije, con—jugéndose con &l, y un trabajo en el'
exilio radicado en la necesidad de fijar y retrotraer la memorla,
y en-la prom001on de SOlldqudad Dos espacios, adentro v
afuera, que absurdamente se nlegan uno a otro, exhlblendose con

la incapacidad de. asumirnos como realldad fragmentada.
El:-retorno; empieza.a conflrmar un nuevo palsaje, tlene una
imagen-de calce-mis fac1l con la 1dea de repre51on, 1a que 1n—
.cluye - la. nostalgla por 1la hlstorla no conoc1da de ya més de dos
generac1ones universitarias. 6 La memorla Flwada, como nostalgla,
se suma a.la.mostalgia interna,. 001n01dente tamblen con la_nos—

talgia internacional por los anos 60 anos de la generac1on

IN ¥
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exiliada. : | woicra
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Con el retorno algunos 51len01osos de estos afios reaparecen,

el retorno los justifica .y reactuallza, para algunos que_vuel—
ven, esto coincide con el afén de recrear la escena pre 1973.
Todo parece buscar un paréntesis doble, que como ajustelde
cuentas, con aquellos que fuimos mis agresivos y exigentes en
estos afios, aquellos que "pecamos" por sobrevivir, nos con-
vierte en "generacidn del olvido" (Fendmeno que se repite en
Latinoamérica). Sin embargo, las generaciones mis jdvenes pare-
cen estar a la expectativa, algunos no parecen interesados en
esta pelea .de ancianos, otros aparecen seducidos, téntadqs,

por el internacionalismo de los gque vuelven.
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2.5. ARTE SOCIZDAD, MARGEN, MARGINALIDAD . ST
Caracteristica de e .

stos zfios ha sido el desarroglld mdxima del
concepto de margen. . Margen qle . se estratifica; .y:define mir-

genes de margenes,. donde también se. entuentra una voluntad ds

~autosatisfaceidn de pertenencia. - Casi en ‘analogia.ceon una - ;

idea de puveza, margen tarmbifn se ha iden*ificddoicon unz pres-
cindencia de lugar. Una crisis, situacidn de inestabilidad,
nos llevdé al margen, {inica posibilidad en ila ‘Sociedad de la no

participacidn, pero tambi2n, en el primitivismo al que estamos

~Sometid633.eBieumargen=se;¢0nvierte en ‘el simbolo;axialy.ey ar-

PR N
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A SR E0D il e "' AT & D e P TR
"Margins .and Institutions" juega ambiguamente su marginalddad,
portadas en papel Splendor, tipografia Caslon .0ld Face, zeditado
por Art and Text, Melbourne, marca rupturas evidentes delas..

- mirgenes autosuficientes.: .Su presentacién mima-la institucidn,

su impertinencia geogrifica.la supera:se traslada v vuelve ex-
poniendo el brillo de su pie editorial. Rilingue, relativiza
su mimesis. primera. ‘ )

Noeasl o Pl

-Comparto esta ambiguedad operacional, :presionar:el limite, rom-
per el limite, es también seflalarlo, exhibirlo como. insufi- -

ciencia. -

2.6. ARTE SOCIEDAD. EL COMPROMISO
“Enrflos :afios '60-73 hablébamos de "compromiso" como de la capa-
cidad de:decisidon del intelectual para optar su lugar. Me . .
parece hoy en crisis este concepto, el tiempo y paisaje habi-:
tades nonos dejan opcidn. Hoy estamos involucrados, no hay:
“posibilidad de "compromiso'". Los trabajos de develacidn de sig-

-nos: de este paisaje (propios de. la escena de avanzada), también



estarian hablando de estructuras que apuntan a una idea nueva

-de signo colectivo. Si por la develacidn se reconoce, es que

por su operacidn se hace ineludible el enfrentamiento a aquello s
profundamente autocensurado, aquello que nos involucra sin 4
posible opcidn a este paisaje y tiempo. ¢Otro rasgo primitivo? _ :
y ¢(Cémo actla éste frente a la idea de fragmentacidn?

- R

3. EN:-EL FINAL

. pe 4 SRR B SN S S T R TPoerroibusy
A pesar:de lo que se diga la.gestidn Brugnoli-Errdzuriz-+enclos
afios 60-73 (64 adelante) fue principalmente una mirada hacia
adentro, hacia este paisaje, y por eso nuestro duro cuestio-
namiento a.-los céqigosrdeﬂla,ggpresgntagién, la forma cuadro, :
el arte como ilusionismo y~gomo-mitologia. :Sistemas que nos

parecen como.filtros impidientes de-la mecesidad documental, :
‘la necesidad de‘:enfrentamientos concretos: -:Postulamos una mirada
localudesprejuiciada,,que_gimultéggamenpedgen@gia;que ser una

mirada universal, -intuimos una simetria,:entre.particular y

general. En 1968, en un seminario de Morfologia, sostuve el

estudio de estructuras morfoldgicas bisicas como unidad desarrollada
.-en una estructura’social.J_En;1977.Benoit~Mandelbrot,,un_mate-
médtico, sostiene .la:similitud entre fragmento y totalidad. . Si

esto puede ser asi, ¢el reconocimiento de un fragmento supone

el reconocimiento de un total?

Nuestros .trabajos-de los 60-73 fueron mé&s duramente criticados
que cualquiera otra postura anterior, fuimos adjetivados de
meros tributarios de tendencias importadas, de burgueses eli-
tistas o decadentes. Es interesante constatar que cada vez .
que hay una .ruptura en la escena de arte - cuestidn que se re-

- pite en 1977:adelante con la escena de avanzada - esta es cri-




ticaca por los tritutariss de movimientos anteriosrss come ex-
tranjerizante, reivincicando asi la propia pcstura como nacio-
nael o latinoamericana. Esta cuestién nos 1llevé al concepto

y posicidn de la reformulacidn critica.

En términos locales, una tendencia es impor*ante cuando logra
convertirse en signo de lo no dicho. Habitamos un mundo de
"significados" que obliga a la usura de los significantes.

Por lo tanto, lo relevante de una tendencia no es serlo, sino
el cbémo es operada, qué usura se hace de ella, qué plusvalia
tiene su signo. Por lo demds, las tendencias para nosotros
tienen desde siempre la forma de impresos, descalzados, lejanos
a su matriz, por lo que ya no son si no lecturas e interacciones
de los imaginarios donde se instalan. Pocos textos han con-
tribuido mejor a la comprensidén de esta cuestidn que "Culturas
Latinoamericanas: ¢culturas de la repeticidn o culturas de la
diferencia?" de Nelly Richard, nuevamente citado en "Margins

and Institutions", donde se convierte en razdn de su operacidn.
b

Sin embargo, en todo el discurso de la reformulacién existe
una duda no resuelta. ¢(Existe un espacio de acd? (Existe este
algo distinto? Por eso entiendo también a las tendencias como
una especie de herramienta, de luces rasantes solre nuestro
paisaje, donde la constataciSn de sombras, producto de posi- =
bles relieves, lugares también de reflexidn y reemisidn, serian

la sefial de existir. .

Al ser nosotros en los afios 60-73 identificados al interior

del Pop, la Neo-Realidad, o el Arte-Poverd, asi como la es-

cena de avanzada va a ser identificada de Arte conceptual,por
operaciones con y dentro de nuestro paisaje cultural, esto parece
querer decir que los espacios distintos no existirian, y nuestra
dificultad seria el tener que asumirnos como retazcs <e muchas

cosas que nos nombran.
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Adriana Valdés

El librc de Nelly Rlchard que ha servido de motivacidn para
las intervenciones de este semlnarlo ‘representa para mil una
especie de visidn de conjunto, ‘de mirada totalizante, de todo
un fendmeno que se ha vivido bajo la forma de los eventos ais-
;lados y de lo disperso. En cierto sentido, al rescatar muchos
lhechos y ‘muchos textos olvidados o nunca bien conocidos (las
publlcac1ones de nuestra escritura critica tenian un caricter
semlclandestlno, aunque mds no fuera por las dificultades de
publlcac1on y ‘de distribucidn), y al forzar a verlos formando
algo a81 “como™ un proceso, me “han'’ hecho p051b1e una forma:de
compren31on que no ‘siempre “coindidé ‘con la que propone el
libro, pero que 51n duda ‘resultd ‘Provocadora fpara “mipropia
P
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reflexidn. ot ares

El capltulo “La escena‘de ‘la“ésepritura”™ es muy licidoj lyspblc-

tlcamente agota 10 Que yo “habpia ténido’ -que deeir sobresel-.tema.

A partlr de el ‘51n embargo, ‘se 'hace ‘'posible ver esta escri-
tira né oomé textos dispersos sino -’aunque sea en forma dlu-

soria - como una espec1e de proceso, y pensar desde alli: _mirarlo

desde otras lecturas que’las 1mp1lc1tas en ella, y desde ofro

momento,wque ya,nc s 61" del: surgimiento de los diversos textos

y con ellos de una forma de: escrltura, 51no tal vez el agota-
‘miento de. esa forma. Se” plantean entonces preguntas que tienen
que ver con una percepcidn, a través de los afios, de sus efectos,

y con la necesidad de explicdrselos. En resumen, el capitulo



hace posible ver lo que se ha hecrho como ya hecho, y desplazar
el deseo hacia otra parte; salir del luszar que esa misma es-

critura nuestra se fijd,para mirarla desde una distancia.

Puedo explicitar entonces una pregunta gue me rondd siempre,
que antes carecia de referentes para formular: ¢(quién lee? ,

¢qué pasa con esa escritura, qué relacidn tiene con el resto

de la vida social en una -situacidn como la chilena? aQuiénlla

recibe? ¢Qué interacciones se producen con -ella?

(Para contestar esas preguntas seria necesario mucho mas Qﬁe

los apuntes de esta reflexidén preliminar, armada .con 1deas dlS—

- persas de Bakhtin, Hauser, Iser, BOurdleu, lecturas que no__

-4‘

-

eran las mias en mi época de producc1on de la escrltura cri-

tica a la que se estd haciendo peﬁgreng%aij,;axhgiﬁpgq§d as1

como una especie ;de ilustracién_de:unQN;Q&agéépfgon.gl sgber:
menos discipulaje que pillaje; unaAgsggcié,de extrafia navega-
cién-por.ek-mar.de los Sargazog,muna recopi1aci6n‘forfﬁita,de

1deas encontradas)l/.

"Una-limitae¢idn del campo: no me voy & referir al tema de la
intervaccidn:entre la escritura critica y 1las obras a que esta
se refiere y_.a veces,incluso suscita (la relac1on es y fue muchas

veces de estimulo-reciproco). Lo dejo de lado para ev1tar otra -

1/ Bourdieu, Piervre:. Ce qui parler veut dlre, Fayard Parls, T
- 1¢82;. Campo de poder_ Yy campo intelectual, rolios Ediciones,
Buenos Alres, 1983. Hauser, “Arnold: Sociologia del. .piblico.
Guadarrama, Barcelona, 19877. Iser, Wolfgang: _lacte Ge
lecture - Théorie de 1l'effet esthétique, Pierre Mardaga
Edvteur, Bruselas, 1985. Todorov, Tzvetan: Mikhail Bakhtine,
le principe dialogique, Seuil, Parls, 1981.




vez el circulo cerradc; por provccetar 1a pregunta hacia los

otros- receptores potenciales de una-escritura critica, por i
c chilera ne in--

b1
"
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preguntarse por su relacién con la ' vida sc
cluida en ese circulo,” i - . . . Sy
Otra’ delimitaeidn:> El tema:'de la acogida que tiene la escri-
tura: eritiea’ de laiesceha del avanzada podria plantearse a tra-
- y&5 Gelanas investigacidn: de- datos: cudnta gentelefectivamente
Ia’lee (uhaespecie” de estadistica)l,: cbmo la recibe (una. es-
pe&iei‘de enciesta acerca de su recepcidndi::En términos de Iser,
-‘se trataria de investigar la recepcidn de.esa escritura, to-
"roliimando como informantes a sus lectores. Otro camino, que me
resulta en este momento mids accesible,.es pensar en lo que Iser
" Jlama el efecto d€ una escritura: es decir, qQué lector estd
implicito en sus textos, qué hueco le dejan estos a un lector,
cuil es el destinatario que suponen y que se inventan. Tal
como un texto incluye signos de quién es su emisor, cdmo se
construye -y dénde se ubica, incluye los signos de.quién es su
imaginario receptor, cdmo se construye y.ddnde.se.ubica. Esto
lleva a preguntarse, en relacidn:zcon Iaréscritura-de la escena
de avanzada, ‘quiénes son lo& intértecutores:implicitos en estas
propuestas y qué papel se preve para:ellos. -Detrds de esto se
s encuentra la sospecha de que~la falta de interlocutores.de es-
tos textos, que es un hecho real, puede estar inscrita en ellos
: de antemano: en la distancia que separa su lector imaginario

del medio en que se produce su escritura.

- Algo sobre el medio

- £y capitulo sobre la escritura de la escena de avanzada, en.

‘e¥?1ibroc de Nelly Richard,se refiere al problema de la_falia.



de interlocutores reales. En conversaciones se menciona el
riesgo del autismo, de escribir para y desde un grupo Gue se.
consume a si mismo, o escribir . inclusc sdlo para unc mismo. =
(He visto en Chile, en este tiempo, ejemplos extremos, en que.
el Gnico interlocutor posible - el capaz de captar todas las
alusiones a los més diversos Srdenes de-la experiencia cul-
tural, social, ‘personal - no es sino' el ‘propioc autor, gquien se
ve entondées obligado a ser eterno cicerone de sus desorientados
lectores).’ El'problema de esto es que ciertas escrituras que
quiéieran'%é@“éOntestatarias dentro de una sociedad terminan
por no tener éxistencia frente a aquellos a quienes buscan opo-
nerse; pasan a moverse en una especie de reducto o de "reservation”
para sus actividades "reservadas". Al espacio piblico no. se
accede s8lo con la voluntad o con la buena intencidnj; tiene al-
gunas caracteristicas que actfian como restricciones inevitables.
Una de ellas es la precariedad cultural del medio. . i
Parto por decir que la escritura critica a que se hace referen-
cia'éurgéjen un medio social que se ha vuelto cada vez més»gg:
cluyentély ‘se ‘ha alejado de:toda posibilidad de incorporar.a .

grandes puﬁllcos ‘a los circuitos del arte. Los mecanlsmos,

artes ‘visualtés: - Aqui me refiero solamente a la rela01on,poslble
con un publlco que-seria el que las actuales circunstancias po-
nen al alcance de las artes visuales y del didlogo que se podrla
establecer entre estas y otras actividades Yy disciplinas; un
piblico, por ejemplo, que ha tenido acceso a la;educacién su-
perior y cuyas actividades profesionales permiten suponer cierta
capac1dad de comprensidn del arte y de la escritura sobre arte.

Sin embargo, todos conocemos profesionales de disciplinas muy
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exigentes, que las viven en forma contempordnea (un econo-
mista, per ejemplc, que se ukica:en-vel campo de-pénsamiento

de su disciplina- tal como é&éste se ‘ha ido configurando en 1gs.’
Gltimos afnos); pero que al referirse al arte, no dispone sino-
de categorias de la época del impresionismo. . E1 problema del

- "efecte! de. la--eseritura de la-escena de avanzada (en el sen-
tido de Iser) es.-que, desde -ese &ngulo,.ies percibida como: otro
lenguaje técnico, como -el:.Tenguaje:-de-otra disciplina en la
cual se xTarece de icompetencia, y.-eso produce alejamiento. - No
es que las propuestas: se: rechaceny:es - que: simplemente no entran
en circulacidn; y estoy hablando de.unritipo de interlocutor..-.
posible e incluso'enalgunos casos ide:un tipo de;sinterlocutor
deseable 'y deseado.’ Con-esto apunto ;@ un tema sobre el cual

“no' me sientoiicompetente para opinary ‘pero lo recojo-a modo de
deseo ingénuox’el:de una confluencia posible entre:ilos- lenguajes
de personas que quisieran - al menos en las grandes formulacio-
nes - ser capaces de una accidn comiin en el &mbito social.

T ol £
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Ak transformar el discurso sobre el arte en una forma mis
Sdwiespecializacidn y en un campo disciplinario que tiene sus
propias referencias inaccesibles a los legos; creo que se estd
Presuponiendo un tipo de piblico que en los paises desarrolladcs
existe en gran nimero, hace posibles ediciones de miles de
ejemplares y congresos con cientos de asistentes: me refiero.
a:un gran piblico académico (sobre todo en.Estados Unidos)y sn
¢iinnumerables e incansables estudiantes:. de. postgrado, una especie
~sde - piblico cautivo que tiene también grandes necesidades de ;s
autoperpetuarse. Para qué decir .gue .ese plblicd no existe .én

este medio. o S ST EAE L N SR N S
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No existe tampoco - y tengo la tentacidén de decir que es casi

lo que define el llamado "subdesarroclle" de estas scciedades



que tienen con otras relaciones descritas como de dapenﬂencia,

de colonialismo : o de términos semejantes - ningin aﬁarato de :

intermediacidn. --Sigue siendo cierto lo que dacia EauSer: '
.. e . . B
mientras mas ex1gente ‘sea una propuesta en relacidn con su" *
‘medio, mas necesarlo son los vehiculos de tranﬁmlolon, 18 :

creacidn, en torno a la provuesta, de una atmdsfera que, aunque

no sea capaz de dar ‘cuenta de todos 1los referentes y los su-

puestos, cree a’ su alrededor una minima capac1dad de compren51on.

Aqui me parece que las propuestas que se quleren ultrasofis=

# ticadas se hacen én un pdramo y parecen salidas de la nada,

porque’ nddie se ha planteado la pregunta que esas propuestas
“pretenden’ responder.' (Lo dijo hace tiempo Ronald Kay; lo gra-

ficaba ‘con una fotografia de la fachada del Teatro Municipal ' :
‘de Santiago, recién COnstfﬁido. El edificio pareéia'habér $ido

pegado encima‘de la foto' de un palsaje pueblerlno, como si-la -

- Lad

‘foto fuera un’ collage)

Con esto quiero decir que, en este marco, la existencia de un

tipo'de escritura como 1la de la escena de avanzada fue un es-

fuerzo en cierto sentidd"frégico, porque se fundd y se consumid

en su propio deseo, insistid en existir a pesar de las condi-

ciones externas a ella. A veces pienso que, al modo de la An-
tigona*dé'Anouilh podria haber estado diciendo: "yo estoy N
aqui para otra cosa que para comprender. Yo estoy aqui para

deciros no y para morir". Tal vez el gesto de esa escritura .
haya sido un gesto de sefialar la ausencia dé todo cuanto habria

hecho' posible su existencia. ~Tal vez esta sea una de sus para-
déjicéS'relaciénes con la realidad social de ‘este pais en los

4ltimos afios, y tal vez por eso sus propuestas muchas veces

hayan incluide como presupuesto la propia exclusidn.




Also sobre el interlccutcr
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Un con]unto de lecturas de textus de 1la "escena <e avanzaca"
permite, como ewerc1c1o, COﬂStrhlP en c1ert man cra'una es-
pecie de "teyto de la escena de avanzada” cue ‘no es nlnguno
en Jartvcular,A51n una combinacién que necesariamente tendra
mucho de. subjetlvo y mucho de ficticic; no lo rropongo sino
como recursd“péfa exp11c1taﬂ ciertas ideas sobre qué tlpo de
1nterlocutor 1mp11c1to puede rastrearse en los textos con que

se ha construldo.
N
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Un primer tlpovde 1nterlocutor supuesto es capaz de captar re-
ferencias ;ulturalestf artlstlcas, filoséficas, politicas, etc.
a veces muy _ flnas;y espec1allzadas, y de leer el texto a veces
con un horlzonte cultural muy ampllo y a veces con referencias
locales muy espe01f1cas. Incluso cuando sus referentes’ son
acce51bles,re1 texto opera con e}los “de una manera-gque contra-
dice a prop081to 1o que supone qugagéﬁ las expectativas de lec-
tura, lo que a su vez postula un horlzonte cultural que haya
asimilado. .£808, procealmlentos. Creo que ese tipo de percep-
cidn se ha extendldo a un numero muy pequefio de interlocutores,
tal vez por la falta de 1nLernedlac1on de la que antes se ha-

bl1d.

Otro supuesto es el que este interlocutor es capaz de entrar
en la propuéesta, sentlda como un juego; de hacer una lectura

(o, en palabras de Bloom, un strong misreading, una lectura a

lo mejor errdnea, pero equivalente a la propuesta en creati-

vidad.

Un tercer supuesto es el de un interlocutor cuya mirada sea



capaz, a través de varias operaciones sucesivas, d<e censti-
tuir el texto, comprendiéndolo en varios niveles y vinculando

“estos niveles entre si; un interlocutor, por decir algo, su-
mamente industrioso, y.bastante‘o;urrente, con tiempo V cbn
ganas de entrar en el juego. En no poces cascs, se postuia
ademds un lector capaz de operaciones de deconstruccién.'_ 4
shas dlsparldad entre esta flsonomla de un p051b1e 1nterlocu—

syuorsy las condiciones del medio, 1ncluso el medlo culto"
hacen aparecer otro interlocutor, o mejor dlChO un no 1h—
terlocutor, y con &l el problema del texto como forma de
- poder.- S¢ frata del lector estupefacto'.el lector sobre el
_cual: el: texto ha; producido un l'efecto Medusa" lo haliétrl—

- ficados. . Enf.ese .casg, y muchas veces contra la 1ntenc1on del
Cemisor:-ded.texto,: la falta de comprens1on - junto con las'
‘'sefiales--evidentes. que, gl texto 1ncorpora.en cuanto a un "deber

-=riser” comprendido.-- fundan a la. vez un poder del texto y una

Ll Ea Tl o

[ par&lisis delos 1nterlocutores p081bles. De alguna manera,
ivge siente el texto como algo. que no puede ser 1nterven1d0' se

“recibe entonces. como una 1mp051c1on, Y. crea respuestas agre81—
T vasevi-Enrka situacidn actual, . muchas veces las propuestas se

e

+‘leen :como bandos, o se emiten.como Qandqs.
Otra posibilidad de relacidn con el interlocutor, que ha sido
utilizada con bastante.- 1nte11genc1a est“ateglca ¥y que esta ‘
inscrita emn-algunos textos.de la escena de avanzada, se esta—lﬁ
z ~blece con:lo que hace ya, algunas generac1ones 1os 1ngleses
que tiene obllgac1on de saber, y reserva a este arte aue no
comprende un cierto lugar de privilegic. Los textos ponen

g3 en evidencia las condiciones histéricas de su recepcidn,
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¢Qué tienen contra los socidlegos?

Martin Hopenhayn

En el seminario dedicado a discutir el libro de Nelly Richard

- (MArgenes e institucidn: arte en Chile desde 1873) que da .

cuenta de lo que ha sido el movimiento artistico "escena. de
avanzada" en Chile, hubo una désis abundante de discontinui-
(00 gad) " diecusién’y dispersidn. Algunos roces: -y susceptibili-
7l 4ades saltaron sobre’el tapete.  De estos,. el que mis me atrajo
94 atencidn” fue'la Pesistencia, por parteide varios artistas
ﬁ)ﬁﬁe forman- parte’ del’movimiento aludido, @'las conceptuali-
‘'zaciones que ‘10§ ‘socidlogos hicieron sobre: el arte:en Chile-.
'@&&T7'NO'preféndo*f%rmhlar‘ﬁuiéioS de valor en torno a esta. re-
sistencia; pero da la impresidr’ que en estos:artistds; 7y quizis
por efecto de su propia prictica al mdrgen de un 'sistema poli-
tico, moral y cultural que excluye/reprime/domestica lo diferen-
te, H&y und'tendencia a homologar lo constituido con lo: estig-
" Matizado, 'y a identificar lo conceptualizador con lo reificante.

“" En cierta forma, esta tensidn-registrada por el seminario es

"JT’SIntomatlca ‘de lo que el- libro mismo dice respecto de los in-

tegrantes (¢de81ntegrantes*) ‘de la escena de avanzada: se trata
“de artlstas ‘Tuya polltlca no es sdlo resistir y patentizar las
estrateglas repre51vas mds obvias (represidn fisica, exclus;on
‘socicecondmica, desinformacidn, amedrentamiento, desarticulacidn
soc¢ial), sino también patentizar el uso del pcder.en otro tipo

dg practlcas 1nst1tuc1onalwzadas. los codlgos de 1nterpreta01on

EEREN ...;i : e PO Lo _5“’.’; R me e e -




de la realidad, los lenguajes demar ‘adores y totalizadcres, la
domesticacidn de los cuerpos y la neutralizacidn cel deseo me-

diante su integracién en un discurso especulative,

Asi, el discurso contextualizador o comprehensivo de las cien-
cias sociales puede parecerle irritante a un artista que paten-
tiza con su prictica, el cardcter reaccionario que toda tota-
lizacidn ha ‘asumido en un medio como el chileno., Por un lado,
Nelly Richard sefiala que la escena de avanzada ha sido "marcada
per:el-surgimiento de una prictica del. estallido en el campo.

minddo 'del-lenguaje y de la representacidn; sblo la, construcecién

»ide:lo fragmentario... logra dar cuenta . del .estado de disldqa9i6n

enzel que se encuentra .la nocidn de .sujeto que esos fragmentos
retratan .como unidad devenida irpeconstituible". Por otro lado,
las‘ciencias sociales;. .son por definicidn, reconstituyentes de
rsujetos; y-eso puede:entenderse: ~oomo . una .exigencia eplstemolo—
*gica minima;o~como+un mecanismo -de-coercidn sutil’ ejer01do

sébre- elrsu3eto en cuestidn. - --in

e
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Ocurre-que la sociologia puede-parecer moderna, demasiado mo-

““derna. Y la escena de avanzada no sdlo se ubica en una paten-

tizacidn de la represidn en Chile sino también (y por esa repre-
sidén) en una critica de elementos claves de la modernidad, tales

como: el:rechazo de la reduccidn de la verdad a un grupo de poder,

crdncluidos los intelectuales reconocidos por algiin mecanismo ins-

"titucional; la desconfianza en el poder de la razdn analitica;

Fes

“la ruptura frente a las pretensiones del lenguaje discursivo;

i la critica de lo meramente denotativo.y del 1éxico especiali-

rnzado de una disciplina determinadal{. De alli "la necesidad

e~

1/ Colectlvos como CADA, por ejcmplo, al in*zricr de escena de
avanzada, apuntan a una practica transd19¢1p11na”1a, donde
part1c1paﬁ artistas de distintos géneros.




de deconstrulr tocdos los artificics < reoresent

al servicio de la tradicién y d& sus ilusiones’.

F1 discurso - cientifico acpirz a.lc claro y a 1o ineguivoco.

Eso no lo-hace necesarfamente-represivo, ci bien todo discurso
de reépresidn es famBién-intransigente con la ambiguedad.. Las
redeciones  de -aligufios-contra el discurso "articulado'.de.otros
en el ‘Sefiifiaric sobré:iel libro de Nelly Richard,!'se.remitan:a.
una resisteficia pPor parte. de la escena de-avanzada a toda:lec-
tupa *fdcil y-univoca.i"Nelly-Richard lo describe -ya en su libro:
"han en efecto combative los operativos de totalizacidn del:sen-
tido desde su insistencia en preservar el valor de equivocidad
constitutivo -dé-&u mensaje". Asi, contra un orden de . lectura
constituida ‘o ’qué buscailigar su objeto a la "familiaridad" de
ciertos conceptosy e trataria entonces de crear un lector in-
démito?;;rreductiblé;“dés:gregarizados - La.escena:de avanzada-:

= . PRI P . .« . . .
buscaria asi producir una‘disimetria: una produccidn.de. sentidos

que;ggan‘comunicabies pero-nunca demasiado procesablesisrNada.:

persondl contra los sociblogos® pero en la instancia:delssemis:

e

P .

nario éstoé ocupaban, mal dde les peseyrel sitio derlos:que- pro-
cesan. -Se tratarid, éntonces, no.tanto de-atacarlosia ellos,::
sino ‘de procesar lo procesador, invertir la.direccibn, sacar. .
de su 1lugar a lo que ocupa la jerarquia.de ciertos lugares.-

Y a propdsito de‘esto, dice Nelly Richard: "La tarea més dura

que le ha correspondido desempefiar a las obras de la "avanzada"

ehilena ha precisamente consistido en tener que luchar eontra

esas maniobras de acomodamiento institucional y contra su vio-

2/

lencia aprépiativa'™- S TS

R

1/ ©Nelly Richard, Mirgenes e institucidn.’ Melbourne, Art..and
Text, 1986, pag. 119.
2/ Ibid., pag. 126.
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¢Qué hacer?. Aparentemente, la apuesta podria consisti

i
sustituir la totalizacién socioldgica por una suerte de her- \
1

r

mendutica de lo sintomi3tico, Nietzche mecdiante. En parte, ' .
creo que Nelly Richard apunta en esta direccidn. EIntender k
la obra como resistencia es también entenderla como sintoma,

vale decir, como el signo visible de una terncsidn irresuelta.

W

No se trata de remontarse de la supuesta apariencia a una mis
gsupuesta esenciay ni de la forma al contenido, sino mds bien
del signo/acontecimiento al conflicto. .Sobre todo cuando la .
forma de la obra:de arte es también accidn, .y cuando el con- ..
tenido habla del .cuerpo y a través suyos: ..

= .- NS
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Si el cuerpo-y .la accidén se vuelven, en.la produccidn.artis-.

o

tica, . el -sitio hacia el .cual ha de_ apuntar su lectura, .se hace
problemdtico (o inviable) cualquier pretensidn.tedrica de taxo-
nomizar la obra, de integrarla.a una nomenclatura preconcebi-

. .dasrde disolverla o rescatarla mediante una clasificacidn.de
funciones:p roles.. Nada hay, finalmente,.pgpgﬂigperprétar o

para desenterrar:-el.cuerpo no estd oculto, ni hace de_mévi; 

.ni de demiurgo en la obra; estd puesto sobtre la superficie mis-

ma de la obra, estirado.y herido a la vez,_dobiegado y des-~
vergonzadamente, exaltado.. Su "valor de uso", por usar una

terminologia archisabida, es poner sobre el tapete la tra-

gica glorificacién del . '"valor de cambio” al que se ha some- a
tido al cuerpo. De alli que en la produccidn ce escena de
avanzada todo se ve: la- accidn gue produce la obra (y que muchas i
veces es una sola con la obra),: €l cuerpo deseante Quewla mo - ’ )
tiva (y que queda registrado en la obra, jamds escamoteado):

no hay nada que no sea sintoma, y no hay nada que sea "mas-

. cara" o "aparienecia".
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‘dad, su eonsistencia-contingencia.

Pero una vez mds, el socidlogo estid compelido a interpretar.

¢Cémo hacerlo ante una obra que es sintomz, cuerpc, resisten-

~cia, que todo lo que busca es ‘‘producir interferencias cri-

‘“ticas en esas zonas que atarcan el cuerpo y €l paisaje como

Lo e : s P, l/
escenarios de autocensura o de mCYowepresidn''=? Esta cor-

porizacidn se hace evidente en la preocuracién no ya por la
forma,fsino por la materialidad de a obra, por su textura,
por su proceso. Todo ello debe ser hablar en el producto.

La interpretacidn, “si~puede haberla, ho puede soslayar preci-

samente ‘Io que constituyeiel eje de identidad: su materiali-

La propia resistencia de estos artistas a la definicidn so-

ciolégica se agrega, como un nuevo registro, al haz de resis-

Sitenciasique ya portan: es.otro sintoma, otra manera de meta-

morfosear la "sustancia" en "acto!;mel sustantivo en verbp.

¥ ancpbeo mds todavia::la resistenciaza la totalizacidn forma

parte @de‘una estrategia(iconsciente,  inconsciente?) de lo

@ff?é%mentaria.anAqul coincdde la resistencia a lo; totalizador
‘?bbﬁf13MEStéﬁica1deiwastmodernlsmo.ifErente_a;lqﬁggmpacta ar-
~¥iculadidn déslarrepresidn, y frente a la razdn instrumental
“yra ualquiers?'totalidad totalitaria", el arte,es\;a;trinchera

de 1la discontinuidad, del pedazo, de la accidn reldmpago .y sin-
gular, de lo precario y, por qué no, de lo rudimentario... Lo

fragmentarlo se vuelve realstenc1a y victimizacidn, cuerpo de-

~senterrado_y cuerpo despedazado. (  Por favor, 01entlstac so-

01ales;uno- “inrsistan ‘en homogeneizar :lo-que sélo cobra sentldo

1/ 1Ibid., pag. 120



1/

cuando permanece heterogéneo!=’)

Todo ezto, insisto, son percepciones de un neifito en materia
de avanzada, y de un paracaidista en el semirario en cuestidn.
Resumiendo: parece necesario- desarrollar una hermenéutica

de lo sintomitico, una lectura corporal de un universo expre-
sivo que se quiere corporal, una sustitucidn del andlisis de
funciones y roles por otro de las acciones, y una combinacidn

del anidlisis de contenido con uno de materiales y- procesos..

Enihigar de totalizacidn, genealogia. . . -En-lugar de taxonos. .
mia, reconstruccidn de una somatologia. Hasta .aqui, coincide
con la actitud que trasunta el libro de Nelly Richard.

tPero cuidado! No para contribuir a mistificar a quienes,. .
en principio, parecen lanzados a :desmistificar... Porque si. hay

algo que puede desembocar en la esterilidad, es la tentadora

‘autoproclamacidén de vanguardia por parte "de un colectivo que,

de ser coherente con.su préctica;deDdesenmascaramiento, der

biera resistir a su vez toda idea misma de vanguardia...fgnoro

-si 14 "escena'de avanzada" tiene la pretensién de eonstituirse

i

éatvanguardia iestética, portadora dé-una verdad - o:de.un.es-

itilei-"qué se supone ain no revelada para el resto de .la comu-

‘nidad; ignéro si.se ve a si misma como embridn' fragmentario

1/ Véase, ibid.,.pédg. 122: "Sblo .a.través de estas +2cnicas del

T fragmento y del ensamblaje, les es permitido a esas forma-
ciones reconjugar la heterogeneidad de sus fuentes de infor-
‘macidén y la‘discontinuidad . de sus marcos de referencia".
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de un futuro redentor. Contra esta pretensién -omnibulante,
reproductora de las matrices que rigen la "modernidad" - ha-
bria que oponer una exacerbada conciencia critica frente a la

propia practica.

Del lado del arte contra el sistema, la tentacidn es grande:
se estd en el campo de las resistencias, de los fragmentos,

de las lecturas inconclusas y equivocas, de la experimentacidn
con el material de trabajo, de la dramatizacidén de la propia
subjetividad del artista. De alli a un endiosamiento de si
mismo o a la auto-indulgencia sin l1limites, el recorrido es fa-
cil, y las consecuencias lamentables: el diletantismo que se
deja entrar por la ventana aloja toda la escoria moral que se

habia expulsado por la puerta.
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Cuatro alcances

Eugenic Dittborn

1) E1 gran mérito del texto de Nelly es ser un trabajo
prolongado de escritura:la recombinacidn y rearticulacidn de
todos los textos de Nelly. Alli reside su dramdtica resis-

tencia a las actuales circunstancias anteriores: la ausencia

de interlocucidn. El exceso de ausencia de interlocucidn.

2) "Miargenes e Instituciones" enhebra conjuntos y subcon-

juntos de obras leyéndolas y déndolas a leer exhaustivamente.

Eso, sumado a la erosidn que han sufrido esas obras éino ter-

‘mina acaso por rescatarlas, fijdndolas?

3) Incluye y trabaja “Mérgenes e Instituciones" lo que 1la
escena de avanzada desbloqued? ¢(Efectlia el texto ese efecto
restituyendo asi la escena de avanzada lo que ella abrid, de-

sencadend, posibilitd?

4) A propdsito del seminario sobre "Mé&rgenes e Institu-
ciones"; para ser conciso, diria que el seminario ocurre fi-
nalmente en esta publicacidn. Ahora es posible leer lo que
decian las ponencias, ahora es posible revisar, dudar, cotejar,
juntar, relativizar, discutir, ahora es posible leer 1lo que

habia entre ellas: aquellc en que se oponian, complementaban,

coincidian, aquello en que se entrelazaban o separabtan. Ahora
es posible leer aquello inaudible durante el seminario. Des-
tiempo entonces, entre oir la vcz de las ponencias y leer sus

escrituras.
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