unlugar,
de encuentro

Ag rqde‘cehﬂos

) atodos quienes hacen posible -

la materializacion, hoy,
~de los suefios de ayer
y la realidad, mafiana,
del proyecto de hoy.

La edicion de este boletin

ha sido posible gracias al aporte de:
¢ Texelr Fotocomposicion de fextos.

Alcarraz: Fotrénica, peliculas 2 tono.

Larrea: Impresion.. '

T rofcmdo de restarle
seriedad a la palabra
museo, hemos invenfado -
uno impredecible; No por
€50 menos Serio, el Museo
de Arte /\/\oderno Chilog
“crece como un MANIO en
la parte alta de la cwdod
de Castro. Desde dllf,

_ espiritl se recrea en |0

mente de quienes lo visitan.

Son los gérmenes del

~—_mensaje directo que no

necesita de explicaciories
ni ensefianzas, pues el arte
brota en la mente pero su
entendimiento se produce
en el corazon.

El Museo es el lugar en

~que se produce el magico

encuenfro enfre ARTE 'y
—ESPECTADOR
Este afio hemos programar-
" do el encuentro entre
ustedes y det?ermmodos ]
artisfas = en pinfura, -
Sebastian Garreton,
' Lo luz estd encendida”’
En escultura, Osvaldo

Pena ' espiifu dela

: madera”. En mésica,
Miguel Miranda.

Ademés, * Exposmon
en Coleccion *; una
mirdda delenidd h la obra-
de algunos artistas de la

- coleccion permanente del

Museo. Este ano mostrare-

‘mos parte de la obra de

BARRIENTOS, GACITUA,
AIMONACID y KE[\/\PER.‘

Se expondrd fambien este
afo 1a valiosa coleccion -
parficular de Francisco
Zegers, persongje
conocido €n el medio

_artfistico nacional.
El Museo, al exponer su

co|eCC|on _quiere apoyar el
Trobolo que ha llevado a
cabo, independienfemente,

a lo largo-de dos décadas; -

PERO, el Arte precisa de
espacios para su exposi--
cién, y éstos, hay que
construirlos. A eso hemos
estado abocados desde
que el Museo reside en el
Parque Municipal de -~
Castro. 4
Inauguramos esfe afio, las

"SALAS PRINCIPALES de

“exhibicion, v €l médulo de

administracién y servicio

bésico. Esto ha sido

posible gracias a las \
honorables’ colaboraciones

’de:

- Suecia

- Alemania
- Espaha
- Fundacién Andes
- Fondo para el Desarrollo
de la Cultura y las Attes, y
- Secrefarfa Regional ‘

Ministerial de Gobierno
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Hoy dia el estatuto del coleccios
nista de arte' modermno ha alean-
zado un reconocimiento social que
lo-hace participar de la recompo-
sicion del espacio pléstico. No
haré mencion a las problemdticas
relaciones que en ofros lugares

ellos entablan con galerias y mu-

. seos. No quisiera pecar de lesa

ingenuidad. En este aspecio recién
estamos balizando el terrerio del
coleccionismo autoral, con una
opcién deferminada que coriduce
implicitamente la- pulsion colectora.
Es el caso de Francisco Zegers.
Por eso, hablar de su coleccion

s ingresar en el terreno de su
_ fantasmdtica arfistica. Hombre de

- las comnicaciones, no puede

abstenerse de vivir enfre los emble-
mas que le fijan las coordenadas
de su persondlidad cultural. Por
ello el inferés que tengo en su
exhibicién tiene que ver con la
teorfa ‘esponténeaq, |mpl|cno, que
amarra su coleccién'y hace
sistema de-un avance a veces

__ dubitativo y sigi \oso

s me entrego cinco
fransparencias. Sin querer las or-
dend de un modo ejemplar, por
que sabemos que en eslas cosas
las casualidades no existen:Por,
eso, no‘podia sino eshozar una
sonrisa de gratificada comphcr-

- dad, cuando me dir cuenia que
correspondxon aobrasde
Dittborn, Diaz, Davila y
Leppe: Pensé, de inmediato,
obras «de antes» y «después».

El <antes» es en torne a los afios
7980y corresponder alas obros
LEPPE

de Le’pype y Davila. Zegers posee

“quizés la serie-mas importante

de obras de Davila que existe en
Chile. Pero la obra‘que aparece
en esla nota pertenece a la serie
mas explicitamente surrealizante.
le-acompaiia eltacén alfo infle=

_mado firmado en 1978. Antece-

dente para sus ilustaciones freo-
dianas de 1979 Teoria-menor-
del fefiche. O deda pinfura como-
fefiche: Bl problema es salber qué
sustifuye y en qué momenfo.

- Ahora bien : o que esta coleccién
_pone de relieve, en sumanera de
" constituirse, es el conflicto de las -

periodizaciones. El dibujo de
Leppe aqui reprodicido es core

_Hablo del «antes» de
“la fase inmediatamente anterior a

DAVILA

temporoneo del <<ontes>> Dlgcr

mos, dibujo conceptual: malé-
vo?o para desauforizar los estu-
dios de‘la mancha. Pefolo que

a esfa distancia este dibujo escri-—

be es la-voluntad de sefialarla
sutura que recompone los dos
perfodos anofados. sProblema
de ihexactiud gréfica? Deseo de

_remover las reflexiones sobre la;

superficie, en esa coyuniura.

1980, en

su furor performativo.

las obras de «déspués» son, -
efectivamente; las del post-80.
Es preciso recordar la’exposicién

de noviembre de 1980 en

Galeria Sur : teppe/ Richardy <~

Kay/ Dittborn.Es el momento
mds consisfente de un programa
de trabajos muliiples, que no es
correcio inferprefar como forman-
do parte de un movimienfo ni de
una escena organizada en fomo
a postulados tedricos preestable-
cidos. Esono es efectivo. Lo cier-
to es que Dittbomn-es el nico que
afraviesa fres momenios pesados
de las artes visuales en Chile: Es

_ eldirecio «discipulo» de Balmes.

Su filiacién se remite d 1965. En
1976 expone su De la chilena -
pintura, historia. En 17980 :

~ esté en un momento de aufonomia
. formal que'lo hard apareceren

1990 en el ugar que internacio-
nalmente le correspondia. _

1980 Diaz estaen Florencia.”
Lo serigrafic-que aquf aparece fué
editada en 1984, o pocas sema-
nas de haber montado ¢qué
hacer? (DiazMellado). Asisti a
su disefio y produccién. Nuestra
preocupacion era fa pintura como
camuflaje. Manera de responder
también, g las-polémicas'del man-
chismo como cosmética. Nos
refamos cor el chiste segun &l cual

. Picasso habria inventado el arte

modemno al presentar ol ministerio.
de guerra francés un proyecio de -
pintura para camuflar los fangues.
Cuestién de visibilidad e invisibili
dad. Esa'lamina era un’ panfleto

—programdtico. La chica Klenzo-

redoblaba la ofensiva de junio de
1982+ la historia senfimental de
la pintura’ chilena se fransformaba
en cosmética frontal. Por no decir
frentista. - S A

Lo que no he podido deferminar

es la fecha de edicién de la obra ’

-de Dittborn aquf reproducida. Es

una pequefia Koya» gréfica. Un /-

petit rien. Todo el inventario:
barea; casa, isla, huellas de pies
desnudos sobre la arena, radador.
En la zona ‘superior uno frose -

" Vigjar : accién de trasladarse

de un lugar a ofro. General-
_mente distante, por cualquier
medio de locomocion. Enfonces
~obrade mucho «después»Para
legitimar la memoria de los viajes
fecnolégicos, desde la impresion
de un dibujo a la impresién de
una matriz fefomecdnica. Eso no
tendria nada de particular en el ar-

e contemporéneo iSin embargol

la narracion visual habla, de una

*“DITTBORN

~ corporal. Como se sa

(

deseo de casa. Esq

“En cuatro. En oche: En -

&

e L B

}u;u il

DIAZ "

fransmigracién de- Gstilo y d
fecnologias de la represenié

sospechd, la isla sint

Wateau. O sea:
trasladarse ‘en’ lffe
un IUgor a ofro de

nocién. Lo de «anfes?
pués» divide la histori

dieciseis. Como una aero-
postal reficulada.

Parra eso existe la Ienguo Para fras-

ladarse de un lugar a ofro. Dis-

“momento que avisia el borde del

“tante unas obras de ofras obras.

~ Obras de esta coleccion, como
 islas de Toribic Zegers, dando la
espalda al cuadro del bote, en el

cuadro que cancela su universo.

Justo Pastor Mellado

Curador independiente
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