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~ Enviadas por correo, con

nombre y apellido, estas obras

de los artistas Eugenio Dittborn,

Arturo Duclés, Gonzalo Diaz y

Juan Domingo Davila, muestran
un decisivo imaginario del arte
visual chileno en tiempos del
autoritarismo, y de la transicion.
La polémica imagen del
Libertador Simoéon Bolivar,
realizada por Davila, detono

una discusion que no

escapa a la tonica y la
propuesta de estos artistas en

‘nos ultimos veinte anos.

La Escuela de Santiago, que

tanta polvareda levant6 con el E S C U E I A

prehelénico escandalo Davila-

Fondart-Bolivar, no es una es-

cuela en el sentido acadé[nico

de la palabra. Tampoco es un D E SA N I I AG O
movimiento, con una tenden-
cia comun, o cierta connota-
cion generacional. Es mas bien
un nombre, una marca o un

‘.rlo arbitrario que denota un

diferente modo de producciény

- UN NUEVO ESPECTADOR |

difusion del arte visual, mas

Por Luisa Ulibarri
alla del museo o la galeria.
Cuatro artistas chilenos de re-
conocida y solida trayectoria —Eugenio Dittborn, Juan Domingo
Davila, Gonzalo Diaz y Arturo Duclos—, deciden meter en cuatro
sobres, y distribuir en cuatro envios diferidos en el tiempo, la
reproduccion en tarjetas postales de 16 de sus obras, y con ello
masificar una seleccion de lo que han venido realizando desde
1980 hasta ahora.
La Escuela de Santiago justifica entonces su filiacion identitaria y
temporal, entre el preciso instante en que las obras realizadas,
escogidas y reproducidas se introducen en cuatro sobres amari-
llos, diferenciados con los titulos “La década de los 80"; “La
década de los 90"; “La mesa de trabajo” y “La ciudad de
Santiago”. Y viajan rumbo a las oficinas, P.0.Box, los domicilios
personales, y sellos postales, de un determinado universo de

destinatarios escogidos cuidadosamente por los cuatro autores,
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3.- Juan Davila. “El beso”, 1984.
Oleo sobre tela. 137 x 137 cm. La
década de los 80. Primer envio

postal.

4.- Eugenio Dittborn. “Cambio de
aceite”, 1981. Registro video. La
década de los 80. Primer envio

postal.

1.- Gonzalo Diaz. “¢Qué hacer?”,
1984. Instalacion. 900 x 100 x 230
cm. La década de los 80. Primer

envio postal.

2.- Arturo Duclés. “La leccién de
anatomia”, 1983. Oleo sobre hue-
sos humanos sobre toalla. 150 x
300 cm. Ladécadadelos 80. Primer

envio postal.




con esa libertad de elegir que Dios doto a los humanos, y que
también significa seleccion, distincion, y —en cierto modo—
discriminacion.

La Escuela de Santiago completa su ciclo vital, y cierra sus aulas
invisibles, cuando el sobre con las cuatro obras finales llega al
altimo destinatario. Se habra realizado entonces una exposicion
epistolar, en la que el espectador elegido por los artistas, no solo
contempla, sino se queda con el resultado del proyecto: 16
tarjetas, 16 reproducciones de cuatro artistas chilenos que vie-
nen interrogando a la pintura y sus paradigmas, desde sus

diferentes imaginarios, discursos teodricos o visuales,
Mejorar el circuito internacional

Podria pensarse asi, que el proyécto se inscribe dentro del “Mail
Art”, practica residual cultivada a partir de los anos 70 por artistas
como Ben Vautier, de Francia, o Ana Banana, o el mismisimo
Joseph Beuys. Pero en el Arte Postal —que ha tenido sus
propios espacios en la Bienal de Sao Paulo de Brasil— lo que se
envia es la obra original, sea un dibujo, una caja, un papel
intervenido, un volantin. Las tarjetas distribuidas por la Escue-
la de Santiago son reproducciones de originales que circulan
en su fase terminal por el correo, puesto que la matriz perte-
nece al artista, a un museo, a una coleccion, a una galeria.
Estan a medio camino entre la institucion y los margenes, y su
modo de produccion no transgrede ni desmonta el discurso
oficial. Su contenido, al parecer y a juzgar por el Bolivar de
Davila, tal vez si.

Cuando Arturo Duclés presento el proyecto al Fondart en 1993, su
objetivo era nitido: hacer circular en un radio mas amplio, imagenes
que de lo contrario estarian confinadas a la temporalidad de la
accion efimera, registrada por unos pocos. También su punteria
enfoco al circuito internacional del arte, ése que hace ya un rato
manejan con mas sapiencia y reconocimiento los propios integran-
tes de la Escuela de Santiago: los cuatro, incluido &l mismo, ya
ocupan un lugar no desestimable en las rutas Nueva York, Sidney,
Kassel, Paris, Boston, Frankfurt. Las tarjetas se inscriben perfec-
tamente en la dialéctica que Walter Benjamin esboz6 en su texto
“Elautorcomo productor”, inserto en suobra “Entendiendo a Brecht”,
escrita en plena resistencia anti-nazi. Ahi Benjamin explica c6-
mo y cuando los bienes culturales se hacen accesibles al entorno
social, y como es posible crear aparatos supletorios del mercado,
para que los creadores logren dar a conocer sus obras.

El arte chileno, a duras penas ha caminado de la mano con la
contemporaneidad. En 1913, en Santiago se inaugura con mucha
parsimonia el “Salon de la Generaciéon del 13”7, mientras en Nueva
York ya se perfila el “Armory Show”. En los anos 20, a excepcion
de nombres como los de Gazmuri, Vargas Rosas, Henriette Petit,
hay una tendencia al provincianismo en nuestra pintura, que sb6lo
superara después de las guerras, con movimientos como el
geomeétrico, y latendenciainformalista, que introdujo José Balmes,
entre otros. Y en los 70, en plena dictadura militar, con el de-
sarrollo de nuevos lenguajes visuales de avanzada, Chile se pone
al dia en este cuestionamiento de la imagen contemporanea que

oscila entre el “ready made”, la instalacion, la nocidn de obra “in
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5.- Gonzalo Diaz. “El padre de la
patria”, 1994. Instalacion. 4000 x
800 x 400 cm. La década de los 90.

Segundo envio postal.

6.- Eugenio Dittborn. “La cama del
espiamuerto”, 1994. Impresion off-
set sobre papel couché. 22 x 16,5
cm. La década de los 90. Segundo

envio postal.

7.- Arturo Duclés. “Black Mirror”,
1993. Acrilico, 6leoy esmalte sclan
tela. 141,5 x 135 cm. La décad.

los 90. Segundo envio postal.

8.- Juan Davila. “La politica cultural
chilena en tercera dimension”,
1993. Spray jet sobre tela vinilica.
400 x 700 cm. La década de los 90.

Segundo envio postal.
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9.- Maria Davila. “Sdlidos conoci-
mientos para su cultura”. Spray jet
sobre tela vinilica. 400 x 700 cm.
La mesa de trabajo. Tercer envio
postal.

10.- Eugenio Dittborn. “El auto del
espiamuerto”, 1994. Impresion off-
set sobre papel couché. 22 x 16,5
cm. La mesa de trabajo. Tercer en-
vio postal.

11.- Arturo Duclés. “El arte no tiene
Q;tos”, 1994. Impresion offset
sCore papel couché. La mesa de
trabajo. Tercer envio postal.

12.- Gonzalo Diaz. “Tratado del en-
tendimiento humano™, 1994. Impre-
sion offset sobre papel couché. 22
x 16,5 cm. La mesa de trabajo. Ter-

cer envio postal.

situ”, el video, la performance, las técnicas mixtas.

A la obra visual la acompana un contundente discurso teorico
proveniente de la filosofia (alemana), y la sociologia y semiologia
(francesa e italiana), todas disciplinas con aplicados embajadores
en Chile, como Ronald Kay, Nelly Richard, Justo Pastor Mellado,
Pablo Oyarzan, y William Thayer, acreditados mas recientemente
estos dos Gltimos.

En ese escenario se inscribe la obra de artistas como Eugenio
Dittborn, Juan Domingo Davila, Gonzalo Diazy Arturo Duclos, que recién
comenzo a masificarse con las tarjetas de la “Escuela de Santiago”, y
tuvo su golpe de gracia en el desafortunado escandalo oficial y
comunicacional, que se desatd con la imagen del libertador Simoén

Bolivar propuesta por Davila en uno de los episodios de este proyecto.
Dittborn y Duclés: El arte no tiene secretos

Los cuatro envios contienen obra realizada y exhibida en Chile y el
extranjero entre 1980 y hoy. “Cambio de aceite”, de Dittborn,
reproduce el “derrame” de 350 litros de lubricante quemado,
sobre el Desierto de Tarapaca, el 4 de febrero de 1981, registrado
enunvideo. Dittborn es, si se quiere, el veterano en esto de romper
el cerco y trabajar en imagenes aeropostales su vocabulario
plastico compuesto por la intervencion de fotografias de delincuen-
tes, deportistas, prostitutas, plumas, recortes de revistas. Su
fuerte inicial, la pintura y luego la grafica, permanecen inmutables
en estos trabajos que luego se pliegan para entrar en los sobres
aéreos. En este caso Dittborn privilegio una accion de arte en una
geografia extremadamente sensible de nuestro pais, y muy cerca
del territorio de fusilamientos, detonaciones y cementerios clan-
destinos, nacidos a consecuencia del gobierno militar.

En las series siguientes, Eugenio Dittborn escoge impresiones
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13.- Arturo Duclés. “Praefectura
Urbis”, 1994. Impresion offset so-
bre papel couché. 22 x 16,5 cm. La
ciudad de Santiago. Cuarto envio
postal.

14.- Juana Davila “El libertador
Bolivar”, 1994. Oleo sobre tela en
metal, 126 x 107 cm. Cuarto envio

postal.

sobre papel couché (“La cama del espia muerto”, “El auto del
espia muerto” y “La ciudad del espia muerto”), realizadas en obra
postal correspondiente a sus Gltimas obras.

La obra de Duclés, “La leccion de anatomia”, un oOleo realizado
sobre huesos humanos arriba de una toalla, también es de
desiertos y de ausencias y muerte. Fue exhibida en la galeria Bucci
en 1985, y muestra la misma reverencia por el lenguaje de la
pintura que todos los artistas de esta Escuela inventada por él
mismo. S6lo que desde unainnovacion mas vulnerable a la grafica,
que le ha permitido exponer en galerias internacionales como la
Aninna Nosei Gallery, de Nueva York. Ahi Duclos exhibio el ano
pasado “Black Mirror”, acrilico, 6leo y esmalte sobre tela, que figura
en “La década de los 90”. Los trabajos finales “El arte no tiene
secretos” y “Praefectura Urbis” son dos impresiones offset sobre
papel couché que muestran el constante afan indagatorio de este
artista, para quien el animal (cerdo o pez); el icono geografico o

cultural, constituye una simbologia decisiva.
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15.- Eugenio Dittborn. “La ciudad
del espia muerto”, 1994. Impresion
offset sobre papel couché. 22 x
16,5 cm. La ciudad de Santiago.

Cuarto envio postal.

16.- Gonzalo Diaz. “Ya que asi
mirais, miradme al menos”, 1994.
Impresion offset sobre papel

couché. 22 x 16,5 cm. La ciudad de

S.“go. Cuarto envio postal.

Diaz y Davila: Al padre de la patria

Gonzalo Diaz es un artista que de la pintura de grandes
formatos, premiada y reconocida en los anos 70, paso a un
trabajo sostenido entre la instalacion y una propuesta visual
interrogadora perenne de lo pictorico. En esta serie elige desde
un fragmento leniniano de la instalacion “¢Qué hacer?”, exhi-
bida en la Galeria Sur, a una iconografia citadina que oscila
entre lacronicarojay laalegoria historico-politica del presente.
La obra “El padre de la patria”, instalacion exhibida este ano
enlaBienal de La Habana, elige imagenes clave como un aguila
embalsamada, un tripode, una pantalla de video que reproduce
flotadores y elementos para mantenerse a flote en el mar, y
trabajadores en marcha. Diaz escribe “jOh, cuantas esperan-
zas lleva el viento!”, y dice mucho de lo que pasa en la isla.
Las dos ultimas postales son impresiones en offset, donde el
elemento regla de calculo, y la palabra que atraviesa las imagenes,
intenta explicitar mas el discurso visual, cargado de signos.

Juan Domingo Davila, otro cultor impenitente de la pintura, entrega
en esta serie un fragmento polifacético de una obra que se ha
caracterizado por la violencia de sus imagenes, la transgresion, la
estética de una marginada cultura gay, el sexo, y temas como
identidad, minorias, culturay poder. Con el lugar mas destacado en
el circuito internacional, Davila usa el oleo, el spray jet sobre tela
vinilica, y compone obras como “Elbeso”, imagen clasicay casi lirica
de un erotismo bellamente desenfrenado; o dos ensayos sobre
politica cultural: “La politica cultural en tercera dimension”, exhibida
el ano pasado en el Jersey City Museum, y “Sélidos cimientos para
su cultura”, ambos casi proféticos en el escandalo en que se ha
visto envuelto en estos dias. Laimagen de la transicion democratica
como un verdadero burdel de comic, o interior de casa de pension
habla por si misma en la primera tarjeta; otra tiene mucho de
historieta tributaria del pop art, que Davila conoce mas que bien.
Finalmente esta su polémico retrato ecuestre de Simon Bolivar, que
ha resistido toda suerte de interpretaciones en las Ultimas se-
manas, y sobre el que no volveremos a insistir.

Las 16 imagenes, expuestas todas juntas en una pared imagina-
ria, reflejan el sano intento de la Escuela de Santiago por generar
—através de las tarjetas y los sobres— no soélo un diferente proceso
de lectura, produccion y difusion publica de las artes visuales.
También se recorre el hilo expresivo e institucional, los soportes
privados y publicos desarrollados por el lenguaje plastico de un
grupo de artistas que proponen en su imaginario unatoma de pulso
a larealidad en tiempos historicos tan distintos como la dictadura
y la transicion. En el fondo, constituyen otra vuelta de tuerca al
necesario tema de la memoriay el olvido —tan citado en los dltimos
anos en Chile— y que tanto los artistas plasticos, como algunos

poetas, cineastas, musicos y pensadores, se han propuesto hurgue-

16 tear, desde los anos 70 hasta quién sabe cuantos anos mas. m




