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Mapa se escribe siempre en plural

Cartografias”™. Fundacion “la Caixa”, Madrid
Fernando Castro Florez
Cartogratias” reune a artistas de muy diversa procedencia estética: José Bedia, German Botero, Maria Fernanda
Cardoso, Mario Cravo Neto, Juan Davila, lole de Freitas, Gonzalo Diaz, Carlos Fajardo, Julio Galan, Guillermo
Kuitca, Jos¢ Leonilson, Marta Maria Pérez Bravo y Alfred Wenemoser,

)e Bedia, uno de los artistas cubanos de mayor proyeccion
internacional, se muestra una instalacion, “The Little Rey enge
from Periphery”, en la que una imagen ha sido convertida en dia
na para flechas; la arqueologia y la etnologia se conviertén en pa
rametros criticos. Este artista ha senalado que es un artista con
una formacion “occidental” que mediante un sistema personal,
voluntario y premeditado, pretende un acercamiento a las culn
ras primitivas, experimentando una “influéncia transeultural®
Marta Maria Pérez, con unas fotografias excelentes sobre la con
dicion simhélica, los roles femeninos, la proteccion v la agresi-
vidad. Se trata de una fetdgrafa que convierte en su propio cuer
PO en ofrenda, altar imposible, arrastrado hasta una atmaésfera nostalgica. La reflexion sobre el yo se disemina
en pequenos fetiches, emblemas de la maternidad que se reflejan enun juego abismal. Como en el caso de
Bedia lo mitologico y la magia tienen en Marta Maria Pérez mucha importancia.

Los rituales adquieren en Maria Fernanda Cardoso una dimensién irénica, un simbolismo puesto en cues-
tion por el tipo de mateniales que emplea. José Hernan Aguilar ha interpretado su obra ¢como un conjuntode
alegorias neobarrocas, sin embargo, habria que pensar que aqui no hay una politonalidad especial ni siquiera
la razén se encuentra como bajo obstinado (lugar del pliegue epistemologico), antes bien, el arabesco. el jue-
g0 recuerdan al manierismo: una teatralidad sin culpa. Las coronas de ranas, los dibujos con huesos de plisti-
co, apelan a tradiciones colombianas, cultos funerarios que tienen ahora un tacto blando, esto es, una simula-
cion o desmantelamiento del dramatismo. La fotografa brasilena Maria Cravo Neto comparte un tramo del camino
de los rituales con Cardoso, pero luego se aparta de su desplamiento humoristico, para ofrecer al espectador
una serie de fragmentos efectistas. Un teatro del sexo y el sacrificio, ingreso en un tiempo de catarsis: desgarron
de un culto panteista que no se revela en su integridad. Pero todo esto ha sucedido para ser fotografiado, no es
la documentacion de ningin acontecimiento real. Cravo Neto interpreta la convulsion del sujeto en nuestro
tiempo y para ello convierte sus imagenes en metaforas: tensiones de sentido hacia lo otro, acaso inconcebible.

Eldesplazamiento se encuentra de forma ejemplar (como figura retorica y plastica) en Juan Dévila. “Puesta
en abismo de los estereotipos de nuestra identidad”, historia parodica de la pintura que tene que legar hasta
lo pomogrifico y corrosive. Este es el esplendor de lo obsceno, en el filo mismo de una ironia, tal vez el altimo
recurso que le queda al exiliado. Uno de los ambientes més contundentes de esta exposicion es el de Gonzalo
Dicz, que pone en primer término la crueldad y la reclusion: una politica de contorno, ud]u indo un descrip-
¢ion de Justo Pastos Mellado

Los brasilenos Fajardo y Freitas caminan por una levedad formalista y por una presentacion tensa v nerviosa

le los materiales respectivamente. Julio Galin pinta en tomo a la identidad, atravesado por los suenos, en una
cotidianeidad surreal (la sombra alargada de Frida Kahlo). Galin expone seres andr 1ginos, jokers o bufones,
adolescentes extasiados, su mirada perversa los acompana hasta convertirlos en “raices del deseo”.

Para Kuitca el deseo y la posibilidad de habitar en un lugar se han vuelto temas “espinosos”; desde hace anos
pinta mapas, apartamentos, ciudades, un canografo que no viaja por otro lugar que por la mente. Sus colcho-
nes eran todo menos confortables, la sangre y la desolacion los habia pintado por encima del motivo definido
Del sentimiento de desarraigo del pintor argentino se puede pasar a la “fertilidad del silencio” de Leonilson, la
arquitectura psiquica y hermética de Wenemoser. “Cartografias” levanta mascara tras méascara en pos del rostro,
desde los rituales a la perdida del pais natal, la madre de los gemelos o ¢l deseo impronunciable, Zenil mantie-
ne la obsesion de este programa de afinidades: insiste en retratar su rostro, recorriendo una “farsa morbida”.
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