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Marcacion del Territorio

GD-0-0085
EJERCICIO DEL PODER

ANO DE PRODUCCION
1987

TIPO DE OBRA
Pintura

TECNICA / MATERIAL
Oleo, latex sobre telay madera

DESCRIPCION VISUAL

Dos tripticos de 300 por 460 cm cada uno, pintados a 6leo sobre tela e intervenidos con
textos y marcas en latex. En ambos tripticos aparecen yuxtapuestas imagenes del paisaje
chileno y de laiconografia popular de la época, como lafigura masculinay femenina.
Ambas figuras sobresalen del bastidor de latela, de manera que sus contornos quedan
fuera del rectangulo de la pintura. Asi, laimagen pintada al 6leo de la cordillera de los
Andes aparece junto alafigura del mozo de la marca de vinos Santa Carolinay lafrase
MADRE, ESTO NO ES EL PARAISO.

A su vez, laimagen del mar de las costas chilenas aparece junto alamujer del Klenzoy
el texto HAY AQUI UN CUERPO QUE SUCUMBE. En ambos dipticos se han pintado
también lineas que indican €l punto de fuga, lalinea de horizontey cruces, figuras
parecidas a huellas de pata de vaca, |a recurrente cabeza vendadainvertiday el nudo.

TEXTOSEN LA OBRA

Panel A:

MADRE, ESTO NO ESEL PARAISO

Panel B:

HAY AQUI UN CUERPO QUE SUCUMBE

TEXTO ARTISTA
Ver statement de la obra Marcacion del Territorio

CONTEXTO HISTORICO
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LaobraMarcacion del Territorio se exhibe en Chile Vive en el Ministerio de Cultura del
Gobierno Espafiol de Madrid y en el Instituto de Cooperacidn | beroamericana de
Barcelona

L uego de ambas exposiciones se pierde € rastro de los dos tripticos de Marcacion del
Territorio que participaron de la exposicion Chile Vive.

Parael catdlogo CHILE VIVE, Memoria Activa, Editado por Paulina Gutiérrez,
CENECA, Instituto de Cooperacidn | beroamericana, 1987, el artista escribe el siguiente
texto:

Como tirar la casa por laventana, de ladesidia

Lo que se nos aparece hecho (como hecho consumado), nos parece necesariamente
pensado. Y estaempresa cultural, tarea cumplida, serd, habra sido, necesariamente
proyectada de acuerdo con alguin gusto, preferencia, interés o siguiendo algun criterio;
criterio “editorial” tendré que ser en este caso, ocasion en la que se le debia estampar una
fisonomia de coherencia pluralista, més alla de toda sospecha, para que lainversion de su
texturarindiera una ganancia precisaen el crédito —de largo plazo— de laarena politica.

Quizés sealamayor —Chile Vive- y méas ambiciosa empresa de difusion (y dilusion)
cultural chilena. Ni siquieraal interior de la cloaca se habia tentado nunca unajuntura de
tales dimensionesy complejidad. (A menos que se consideren consistentes las fallidas
tentativas de los Encuentros de Arte Joven, que aunque empresa de muchisimo menor
tonelaje, sirven como gjemplo nitido de renunciamiento cultural en el mangjo de
reemplazo de “ninglin proyecto”, por el espiritu burocratico de la censura: negocios
privados de la época que se disfrazaron de servicios de utilidad pdblica. En Espafia esta
vez, artes visuales en general, artesania, registros de arquitectura, fotografia autoral,
poesia chilena, dramaturgiay teatro de actores, musica popular e interpretacién musical,
libros de todo orden y publicaciones diversas, video documental, testimonial y video-arte,
mas television nacional. Y, abundancia de gestion empresarial, todo embalado y
transportado sobre el Atléntico hacia Madrid, madre y patria, segiin normas
internacionalesy por via aérea. Aln, magnanimidad ministerial, pasajes, hoteles, viéticos
paratodos aquellos cuya presencia se hacia indispensable en el lugar, incluyendo, en
cumplimiento de laley de hospedaje, €l alojamiento gratuito paratodos los visitantes
inesperados.

Hasta ahoratodo va, y vatodo asegurado. Allden Madrid (ciudad contra cultural y
cortesana, donde se habla en castellano alas puertas de Europay en donde el Imperio
brilla por su ausencia), un montaje espectacular disefiado por Juan Arifio, lo maslimpioy
definitivamente categdrico de la gestion de este evento: remarcar agui el disefio de marca,
CHILE VIVE en € revés especular de su aparicion tipograficay ladecision de “pasar” en
la seccion de video los noticiarios originales de la television chilena: impacto de
comprobar la jaqueca ideol 6gica que se produce de inmediato a sdlo mirar eso en el
espacio casi ingrévido de una monarquia digamos demaocrética; méas laedicion y
publicacion de un gran catadlogo, impreso de manerainmejorable —méquinapuliday
brillante— que sin embargo, al tener demasiadas pérdidas por el engranaje no tan bien
gjustado de aquellos textos de la segunda parte sobre autores y obras, demostro,

pareciera, un rendimiento descal zado. El disefio de Arifio, hizo posible un montaje, una
especial emision del Chile Vive, que incluso reparaba un buen tanto la confusién
fisonémica inherente a todo ensambl aje heterogéneo. Trabajo de dificil solucion resuelto
magistralmente. Limpiar un espacio de barrogquismo irresoluto y anacrénico, superficie
aspera en donde debian recortarse obras, que pertenecientes a distintos géneros,
respondian, a su vez, amuy diversas resoluciones de obra. El edificio que soportd y fue
soportado por estamovida, el Circulo de Bellas Artes de Madrid, —*lapecera’ de Av.
Alcala- una construccion facho-sa, moderna, coronada asimétrica por unatorre de
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concreto (Crysler en lamemoria, pero Seguro Obrero en todo caso) y lasilueta creo, de
una especie de Minerva metélica, cascada, de armas tomar y lanza en ristre. El piso
principal, el “salén de baile” de enormes dimensiones, fue adjudicado ala seccion mayor
y principal de lamuestra: las artes visuales. Arifio, su disefio del afio, multiplico €
metraje, ilumind al halégeno, limpid y pulio el espacio, (muros falsos de placa
aglomerada y consistentes, blancos de cinco metros de impecable altura, por encima de
los cuales se seguia asomando aln la millonaria cantidad de capiteles dorados, cornisas,
molduras, “marmoles’ de yeso, clpulas, angelotes, trompetines, en fin, transformo un
lugar cargado a parecer de oscuras historias y negocios del franguismo, en un espacio
sintético, denotador, ordenado y emisor. Chile inaugura allalejos |os reveses sistematicos
de una porcidn no desdefiable de su produccion cultural. Sin embargo, no podia dejar de
asomarse el patetismo estatal a cargo de la mafiosa reaccion de esa especie de conde
Duche de Olivares de pacatilla —revés por su parte de todo Quevedo chileno— embajador
delaColoniaen lacapital del Reyno, naderiay profesional de la mentira en sus teatrales
declaraciones a la prensa madrilefia. Enrique Campos Menéndez, ausente de si mismo, de
laliteratura chilenay ausente de lo que Chile vive.

Paravolver y seguir: aunque toda seleccion se comprometa, quiéralo o no, en una
determinada omision y exclusién —cuestion dicha e impresa—y siendo esto tedricay
analiticamente asimilable, hubo aqui, sin embargo, vacios fatales, de obras, de textos, de
autores, de géneros paralos cuales siempre hay o debiera haber, creo yo, presupuesto de
reparacion, es decir, criterio y voluntad politica de re-armado, por cuanto pesaron como
huecos olvidados que eran, desdibujando en ausencia el mismo manifiesto y sintonia que
esta empresa queria declarar: “en Chile, a pesar de todo, etc.” o “precisamente en el Chile
de este periodo, etc.”.

Pensando en general, y paracasi todala gestion cultural en Chile, falla centenariadela
latinidad hispanoamericana, que hereda de su puta madre la desconfianza a priori, ésa que
pulsionalavoluntad de vigilar, no la de accionar, la de supervigilar y sancionar fuera de
tiempo y de tiesto. Latinidad burocrética hispanoamericana, que promueve laimposturay
lainsolencia de los funcionarios, y gracias alacual, los idoneos paralacosa, los
talentosos, deben gjercitar lafacilidad de sus excesos no en hacer bien precisamente [o
que se saben de memoria, sino en hacer muy bien y demasiado a menudo las denunciasy
criticas que corresponden alo eternay enteramente mal hecho. En parte sera esta
fatalidad, ligada al estrecho enclaustramiento cordillerano, lo que hamimado la acidez, €
caracter pesimistay el escepticismo de la superconsciencia de laintelectualidad chilena;
0 de alguna parte importante de €lla, al menos. Conciencia de |la precariedad del como, en
las transferencias de sus referentes mayores; conciencia de la fantasmagoria de su propia
identidad. Y conciencia que no cree en nadani en nadie y que se la pasa mirando siempre
por encima del hombro, de su propia potencia: literatura chilena, poesiamente. Aqui, otra
naturaleza de montaje, otro mal negocio del famoso Chile Vive. Y no solo aqui: una
muestra de este caracter, en verdad de cualquier caracter y dimensién, pensada solamente
eny para € reducido espacio de su manifestacion, estara condenada a tener que soportar
su silenciamiento y laomision de su crédito. No se mira, no se escucha, no se asiste
nunca a una muestra mientras dura. Al parecer, se espera a que termine y Se consuma en
lainevitabilidad de su clausura para percibirla en |as huellas documentales y escriturales
de su trénsito. Descalce, entre los tiempos que consume el espectéculo, y el tiempo que
requiere laasimilacion —siempre retardada— de la experiencia cultural. Para vigjar muy
lgjos, lo realmente més rapido, son los vehiculos lentos. Mismo fantasma ultra-moderno
si no, que puede meter cuco entre la chatarra tecnol 6gica de nuestras creencias, pero que
se asfixiay palidece entre los repliegues del magma metabdlico tejido cultural. De no ser
asi, s asi no fuera, sera entoncestirar con entusiasmo la casa por laventana, de la
desidia: como tirar la esponja, justamente antes de tiempo. Porque era presumible que
Chile Vive fuerala confrontacion de lo que aqui se hacey las condiciones en que aqui se
produce con... ¢el publico espafiol ? Pero, ¢qué seria el publico espafiol ? Para un autor
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gue opera su agotamiento desde Chile, ¢qué era?, ¢qué podia ser? Para este punto de
vista, marginalinoso y periférico trasandino, sélo la determinacién insuperable de una
invencion siempre indtil: entonces, Unica manera de determinar un publico especifico, y
real, por el confronto de lo agui hecho con o hecho all& s6lo eso otorgaria un publico
“atil”, y por lo tanto, multiplicador. Y activo porque directamente involucrado. Es decir,
reactivo, eso es, seria, un evento cultural. Dicho al revés: inventar y exigir otra demanda

adicional, al momento de estar cumpliendo con la que se nos ha hecho, dicho a revés.

Pero ademas, esta empresa debia contemplar otra cuestion: se enfrentaban aqui,
—problema de disefio— el hecho de constituir un evento, una muestra en este caso,
suficientemente ensamblada, con un cierto grado cualquiera de sistematizacion, que fuera
incluso susceptible de recibir un nombre como “Chile Vive”, con e hecho contrario y
contradictorio de que lo que se mostraba fue producido y existe fuera, por debagjo o al
margen de cual quiera sistematizacion social. Obras producidas por autores, operadores o
mani puladores que viven y sobreviven en el periodo este, en que el Estado chileno
abandona, ya por tres lustros, lafuncion gemplar y mayormente constitutiva de su razén
social: la promocion de la cultura como una de sus finalidades rel ativas alaidentidad
social-nacional.

Yaque laPreservacion de la Salud Plblica, la Administracion de la Justicia, la
“irrenunciable” Vocacion Docente, la Defensadel Territorio y las Fronteras de la Patria,
laMantencion y e Desarrollo de los Servicios Publicos, puentesy carreteras, acueductos,
lineas férreas, correosy telégrafos, etc.: sdlo e Fin justificalos Medios. Problema éste
—sistematizar en el espacio experimental de una muestra, obras que fueron producidas en
el desvinculamiento politico de todo sistema socia— no suficientemente pensado para
esta movida; Unica atenuante en el caso: esa atomizacion excéntrica que se mostraria, se
mostré en Espafia, lugar y pai's en donde se comprende con facilidad porque se
comprende por lamisma herida, el efecto devastador y catastréfico de lainstalacion
usurera—entronizada por afios, y alla por décadas — de la Estupidez Fascistaen la
gjecucion de las funciones del Estado. Atenuante que precisamente por ser tal no logra
diluir lo que esa carencia de disefio le restaba en buenos propositos ala muestra.

Hay otra cuestion, de méximaimportancia: la capacidad de convocatoria de parte de la
organizacion del Chile Vivey suinflujo en lavoluntad de los autores de ser especificos
en los productos de su concurrencia de sus respectivas obras. S6lo C. Leppe, M.
Irarrézabal, E. Dittborn, R. Matta, F. Brugnoli, G. Diaz y los autores de |os textos
introductorios, aterrizaron en el Circulo con trabajos que, de distintas manerasy grados,
internalizaban en el procedimiento de su propia gjecucion, el caracter especifico de esa
demanda. Por €l contrario, o inespecifico de la mayoria colabord, aunque intuicién poco
recorrida, al boicot casi mudo, sordo y uniformemente lento que obtuvo la muestra de
parte de la“alta costura’ madrilefia. Pienso en contray a pesar de lagran cantidad de
publico y aplausos. Y no solamente por la cuesta universal de la antitesis entre todo
intelectual —alos que pertenecen los artistas visuales como los més “divertidos’— y todo
ministerio gubernamental, sea el intelectual y el ministerio del gobierno que sea. Méas
bien el asunto aqui es una cuestion de grados de ilegibilidad aportado por aquellas obras
gue no contemplaron en su manufactura, las condiciones propias de produccion, €l
reclamo de que eran objeto y, por consiguiente, el posterior y particular
desencadenamiento del imaginario. Obras, y en este caso las més, que se negaron laya
escasa posibilidad de ser vistas, pues estando alli ausentes, desarraigadas, ensimismadas
por su feroz traslado, en el recorte excluyente de sus propias historias particulares, como
asi también de la historia publicaalacua perteneceran (si es que), tampoco se
conectaban por ninglin lado —en lo inespecifico de sus signos— a esa historia festiva, ala
historiadel Chile Vive, en Madrid, en enero de 1987 (que allaesinvierno!), y por lo
tanto, a ninguna historia posible. Este conjunto mayoritario de obras hizo del Chile Vive
una muestra de camuflgje, que no dejandose ver, tampoco lograba ser vidente. Neblinay
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camuflgje que el catdlogo, su informacion, su despreocupacion, no teniaintenciones de
diluir. Sin &nimo de exagerar, pero esta dificultad de Chile Vive (y de cualquier muestra
aerotransportada lejos) de ser visible ala mirada de extrafiamiento de los habitantes de
otro planeta, de Madrid en este caso, proviene de seguro de la duplicidad de proyectos de
“edicion”, CENECA y Galeria C. Waugh, unificados administrativamente, quiero decir
impropiamente, por el Ministerio metropolitano. Oportunidad de ellos, como si fuera una
novela, y por qué no, de saldar nuevamente desde el Centro Imperia —aeste caballo
regalado no importa que le miren hastalos dientes— otra querella de poderes simbdlicos
suscitados en lamas |ejana de las Colonias: esa famosa provincia sefialada.

Con respecto alo de anteayer, quisiera darme el gusto de practicar por unas cuantas
lineas laiconoclastia: habiendo aqui de por medio cuestiones de moral palitica, jjChi-le-
Vi-vell, la participacion pagada en ddlares a esta movida heroica, por muy especifica que
sea, equivale en mi Lista Negra, alano participacion: una cosa es la especifidad, y otra el
oportunismo. Mandarse a buche al super-estrella de las jornadas de Madrid, por el
mordisco que més le gusta. (No sera por supuesto el que lahace, el difamador y

escandal 0so, sino —dgica de burdel— el que alin puede decirlo y por escrito. Que se ponga
el sayo el que quiera vestir su propia mona de super seda. “Madrid me Matta’, unarevista
gagague vi con mis propios 0j0s.

Por ultimo, el espectaculo siempre previsible del periodismo cultural de lanacién. El
lugar comUn en traje de gala, la falta de seriedad para la supuesta naderia bohemia del
arte, y laignorancia supina en una actividad parala cual bastay sobradar séloy ala
répida“juicios’ de aproximacién, (cuando no fue €l apuro aterrorizado de hacer un
soplonaje seudo-analitico delante y parala pequefia burguesia: EI Mercurio Miente pide
empréstitos discursivos a “lanacion” para prevenir de cualquier contagio de simpatiaasu
respetable publico, le bastan alos “medios’ paradar cuenta de la cosa. Parano dar nunca
jamés con la cuestién. Si tan solo fuera por un mero afén descriptivo de lanoticia.

Carguese todo a la cuenta corriente de mi desdicha.

Gonzalo Diaz

BIOGRAFIA DE LA OBRA

En esta obra confluye una importante reflexion del artista en la que de alguna manera
busca plasmar, através de elementos gréficos, una suerte de paisagje, un contexto donde
se desarrollan los hechos.

L os elementos gréficos que estan presentes en esta obra son la cordilleray €l litoral con el
mar y las rocas, junto alos persongjes socialesy culturales como laKlenzoy el Mozo de
Santa Carolina. Ademas del patron de colores usados en estos personajes que estan
vinculados a trabgjo pictérico del artista.

Marcacion del Territorio es parte de una serie de obras |lamadas de la mismaforma. El
artistala menciona como una de sus series mas politica.

La constitucion material y formal de esta obra esla misma que se utilizaen la obra
Tratado del entendimiento humano, expuesta en Latinamerican Art: en cuanto a uso de
paisaje, persongjes culturales y cantidad de paneles.
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