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ANO DE PRODUCCION
1996

TIPO DE OBRA

Site-specific

TECNICA /MATERIAL

Serigrafia sobre telade PV C impresay tubos fluorescentes

DESCRIPCION VISUAL

Veinte bastidores con tela de PV C tensada e impresa con imagen del mar. Algunos
paneles presentan un texto en color blanco. Los bastidores estan instalados
perimetralmente bajo ellos se observa una estructura metdlica sobre €l suelo que soporta
una secuencia de tubos fluorescentes, instalados horizontalmente en diagonal respecto al
muro.

TEXTOSEN LA OBRA

Art. 445, Ladisipacion debera probarse por hechos repetidos de dilapidacion que
manifiesten unafaltatotal de prudencia. El juego habitual en que se arriesguen porciones
considerables del patrimonio, donaciones cuantiosas sin causa adecuada, gastos ruinosos,
autorizan lainterdiccion.
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Art. 85. Se entienden por herederos presuntivos del desaparecido |os testamentarios o
legitimos que lo eran ala fecha de la muerte de |a persona presunta. El patrimonio en que
se presume que suceden, comprendera los bienes, derechos y acciones del desaparecido,
cuales eran alafecha de la muerte presunta.

Art. 600. Las columnas, pilastras, gradas, umbrales, y cualesquiera otras construcciones
gue sirvan parala comodidad u ornato de los edificios, 0 hagan parte de ellos, no podran
ocupar ninglin espacio, por pequefio que sea, de la superficie de las calles, plazas,
puentes, caminos 'y demés lugares de propiedad nacional.

Los edificios en que se hatolerado la practica contraria, estaran sujetos ala disposicion
del precedente inciso, Si se reconstruyeren.

Art. 625. El descubrimiento de un tesoro es una especie de invencion o hallazgo.
Se llamatesoro lamoneda o joyas, u otros efectos preciosos, que elaborados por el
hombre han estado largo tiempo sepultados o escondidos sin que haya memoriani indicio
de su duefio.

Art.74. Laexistencialegal de toda persona principiaal nacer, esto es, al separarse
completamente de su madre.

Lacriaturague muere en el vientre materno, o que perece antes de estar completamente
separada de su madre, 0 que no haya sobrevivido ala separacion un momento siquiera, se
reputard no haber existido jamés.

Art. 619. Los animales bravios pertenecen al duefio de las jaulas, pagjareras, congjeras,
colmenas, estanques o corrales en que estuvieren encerrados; pero luego que recobran su
libertad natural, puede cualquier persona apoderarse de ellosy hacerlos suyos, con tal que
actualmente no vaya el duefio en seguimiento de ellos, teniéndolos alavista, y que por lo
demés no se contravenga a articulo 609.

Art. 618. No eslicito aun cazador o pescador perseguir a animal bravio que esya
perseguido por otro cazador o pescador; si 10 hiciere sin su consentimiento, y se
apoderare del animal, podra el otro reclamarlo como suyo.

Art.79. Si por haber perecido dos 0 méas personas en un mismo acontecimiento, como en
un naufragio, incendio, ruina o batalla, o por otra causa cualquiera, no pudiere saberse €l
orden en que han ocurrido sus fallecimientos, se procedera en todos casos como si dichas
personas hubiesen perecido en un mismo momento, y ninguna de ellas hubiese
sobrevivido alas otras.

Art. 572. Las cosas de comodidad u ornato que se clavan o fijan en las paredes de las
casas y pueden removerse facilmente sin detrimento de las mismas paredes, como
estufas, espejos, cuadros, tapicerias, se reputan muebles. Si los cuadros o espejos estan
embutidos en las paredes, de manera que formen un mismo cuerpo con ellas, se
consideraran parte de ellas, aunque puedan separarse sin detrimento.

CONTEXTO HISTORICO

Los limites de lafotografia, fue una exposicién auspiciada por el Ministerio Francés de
Asuntos Extranjerosy curada por André Rouillé, lacual se presentd en el Museo
Naciona de Bellas Artes de Santiago, entre el 13 demarzoy €l 21 de abril de 1996.
Posteriormente se presentard en Buenos Aires durante e mes de mayo de ese mismo afio.
Gonzalo Diaz fue uno de | os artistas convocados dentro de lanémina chilenay ademés
formo parte de la comision organizadora de la muestraen el pais, junto con Jacques de
Croizant, consgjero cultural de la embajada francesa, Marie Christine Riviére, encargada
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de culturadel Instituto Chileno-Francés, Milan lvelic, director del Museo Nacional de
Bellas Artes, Nelly Richard, directora de la Revista de Critica Cultural y Luis Weinstein,
director del Centro Nacional de Fotografia. La exposicion reunién destacados artistas
chilenos (Gonzalo Diaz, Eduardo Vilches, Alicia Villarreal, Enrique Zamudio y Alfredo
Jaar), argentinos (Marcela Moujén, Oscar Bonu, Marc os LOpez, Dino P. Bruzzone,
Graciela Sacco, Luis F. Bennedit) y franceses (Eric Rondepierre, Jean Louis Garnell,
Florence Paradeis, Alain Fleischer, Dominique Auerbacher, René Sultray Maria
Barthélemy, David Boeno, Georges Rousse, Joachim Mogarra, Francois Mechain). Al
igual que en la obra site specifc realizada en Caracas, un afio antesy que se titula con el
mismo nombre, Diaz utiliza parte del Cédigo Civil redactado por Andrés Bello, estavez
impreso sobre imégenes del mar.

BIOGRAFIA DE LA OBRA

Gonzalo Diaz no recuerda bien como serealizo €l gjuste de su obra, lacud "eraenorme”,
en lalocacion en Argentina. S6lo se acuerda que luego de desmontar esta obra en €l
Museo Nacional de Bellas Artes le preguntaron a Diaz qué iba a hacer con los tubos
fluorescentesy €l les dijo que se los quedaran porque no tenia donde guardarlos.

"Esta obra debe haber sido inmediatamente después de la exposicion en Copenhague,
donde expuse la Botella de Klein. Alla me encontré con Luis Bennedit, que también esta
en esta exposicion. estuvimos hablando de las obrasy del desastre de que todos |os
artistas usaron €l conteiner como si fuera una sala de exhibicion y colgaban cuadros en
las paredes metédlicas del conteiner. Una cosa muy terrible. Al mes siguiente nos
encontramos en Santiago en esta exposicion. Bennedit se mataba de la risa porque decia
gue yo agarrabala misma obra de Copenhague del conteiner y la desplegaba en unasala’.
Diaz también recuerda la obra que present6 Alfredo Jaar en esta exposicion, "erauna
cosa chica muy bonita. Era una maguina, mu especial. Era una cuestion ultra tecnoldgica
gue nunca mas he visto. Uno veia una foto de una nifia, mu conocida de Jaar y de repente,
cambiaba. Eran muy inquietante”.

Dias comentala diferencia de escala de una obray otra. Su obra era"un mamotreto
gigante", pero "entrar ala sala eracomo meterse a mar".

El artista comenta que probablemente el plan original de esta exposicion era que fuera
después de Chile y Argentinaa Francia. Por eso hay un documento donde Justo Pastor
Meéllado traduce los articulos del Codigo Civil al francés. Finalmente no se concreto.
Gonzalo Diaz, entrevista 19 de abril de 2024.

EXPOSICIONESRELACIONADAS
Los Limites de la Fotografia
GD-E-0090
DOCUMENTOSRELACIONADOS

El arte de la fotografia rompe con latradicion
GD-D-00533 (if format of)

Los Limites de la Fotografia

GD-D-00161 (extension)



