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LaTierraPrometida

GD-0-0142
LENGUAJE ARTISTICO, ViA CRUCIS

ANO DE PRODUCCION
1997

TIPO DE OBRA
I nstalacion

TECNICA / MATERIAL
Bronce, nedn, madera, material de deshecho y bolsa plastica

DESCRIPCION VISUAL

Instalacion realizada al interior de un estacionamiento, compuesta por catorce estaciones
en catorce pilares estructurales del lugar. Cada una se identifica por medio de un nimero
romano en bronce, el cual estéiluminado por un foco soportado por un brazo montado en
el mismo pilar. Cada estacion presenta una pal abra correspondiente a una figura retorica
en nedn. Sobre la palabra, casi acercandose alaviga se observa una bandeja blancay
sobre esta un volumen cubierto por una bolsa de plastico negro.

TEXTOSEN LA OBRA

|. SINECDOQUE Il. ENFASISIII. CATACRESISIV. ANTONOMASIA V.
HIPERBATON VI. METAFORA VII. EUFEMISMO VIII. EXTENUACION IX.
ENIGMA X. HIPERBOLE XI. OXIMORON XII. METONIMIA XIII. ELIPSIS X1V.
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APOSTROFE

TEXTO ARTISTA

"Creo posible que de la sola descripcion de los "materiales” -en su sentido mas extenso-
de esta obra, podria desprenderse alguin sistema de andlisis para su contextualizacion
relativaa conjunto de obras exhibidas en inSITE9S7: 1. El titulo de la obra presuponiala
nocién de "misién” y hacia resonar aquellos relatos de vigjes y migraciones mi(s)ticas
ligadas ala sobrevivencia onticay ala consecuente "busugeda de lafelicidad”. 2. El
espacio arquitecyonico del sotano del Children's Museum/Museo de los Nifios, en San
Diego, su extension, su marcada estructura ortogonal y su desconexion atmosféricacon la
ciudad, erasolo €l soporte de lainstalacién, sino la determinacion de su emplazamiento.
Obligaba al espectador a privilegiar la mirada sobre los otros sentidos mientras caminaba
por lapieza. 3. Laestructura del Viacrucis -reduccion conceptual de un vigje mi(s)tico,
desplazamiento de un trayecto dividido en 14 estaciones -estructuraba a su vez la
disposicién, emplazamiento ortogonal que quedaba marcado por ka excesivailuminacion
de los numerales romanes de bronce. 4. Los 14 nombres de figuras retdricas en nedn azul,
asignados a cada una de las 14 estaciones, reforzaban estaidea de desplazamiento y
torsion. Se referian principalmente al estatuto de la metéfora -traslatio- poniendo énfasis
en ladescripcion de operaciones traslativas. 5. Por Gltimo, el espectador encontraba en su
recorrido por cada columna numeradayy titulada con luz, unafigura enigmatica sobre una
repisa- siempreigual y siempre distinta- que insinlia su corporeidad alada, pero ala que
sin embargo, nunca podremos asignarle un nombre que traspase su envoltorio brillante y
fanebre."

Gonzalo Diaz, Latierraprometida/ The Promised Land, Catalogo exposicion InSITE97,
tiempo privado en espacio publico, pagina 143.

CONTEXTO HISTORICO

InSite es unainiciativa que ya se habia realizado entre los afios 1992 y 1994 entre México
y Estados Unidos. Dado el impacto que tuvo en esa oportunidad, se vuelve a hacer una
exposicion, estavez de mayor envergadura, localizada en |as ciudades de Tijuana en
Mexico, y San Diego en EE.UU., zona de gran violenciay control policial. La muestra
conto el patrocinio de organizaciones tanto privadas como publiciasy con cuatro
destacados curadores, Ivo Mesquita, Olivier Debroise, JessicaBradley y Saly Yard,
quienes convocaron a un total de 42 artistas para realizar instalaciones en diversos puntos
de ambas ciudades. A cada artista se le comisiond una obra, con un presupuesto de US
$10.000 y selesinvit6 arecorrer los espacios con anterioridad a desarrollo de sus
proyectos expositivos y a conocer alas personas que trabajan en las instituciones que los
acojerian.

BIOGRAFIA DE LA OBRA

En un principio Gonzalo Diaz habia proyectado en su obrala utilizacion de modelo
Riemann, que iria sobre las repisas blancas, ubicadas en las columnas definidas por €l
artistay unaimagen del desierto que finalemente desestimé. En un fax dirigido a Jasson
Ortiz, asistente de proyecto, fechado € 29 de junio de 1997, Diaz expone todas las
modificaciones que ha sufrido la obray detalla finalmente o que debera producirsey
montarse. En este documento manifiesta el cambio del modelo Riemann por un "objeto
extrafio, desconocido, que fabricaré alla mismo con pedazos de madera, alambre, trapos,
etc., lo que no importa pues ird completamente cubierto con una bolsa de pléastico negra,
como aquellas que se usan parala basura.”

Esta modificacion de la obra alcanza a verse reflejada en su momento original en un
folleto editado por la organizacién donde se presentaban los proyectos 'y se ubicaban las
obras en cada una de las ciudades. En este impreso, la obra de Diaz aparece relacionada
con €l modelo Riemann y unaimagen del desierto, ambos con imégenes que acompafian
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la descripcion de la propuesta.

Gonzalo Diaz recuerda que este proyecto ha sido una de las pocas veces que ha recibido
€l pago de honorarios por hacer y presentar la obra. Los organizadores solicitaban que los
artistas desarrollaran una obra especialmente para el lugar y la ocasion, por 1o que
financiaban ademas un primer viaje paraver los lugares. Luego de dos meses habia que
armar el proyecto, considerando €l lugar elegido para el emplazamiento de la obra. Habia
un segundo vigje para presentar el proyecto frente alos otros artistas participantesy alos
organizadores, y un tercer vigje para el montgje.

La organizacién financiaba toda la produccion y montaje de la obra.

EXPOSICIONES RELACIONADAS

InSite97
GD-E-0095

DOCUMENTOSRELACIONADOS

Fax a Jason Ortiz, InSite97

GD-D-00170 (relacionado)

INSite97. Tiempo privado en espacio publico
GD-D-00166 (relacionado)

InSite97. Tiempo privado en espacio publico
GD-D-00167 (relacionado)

InSite97. Tiempo privado en espacio publico
GD-D-00168 (relacionado)

Figuras retoricas

GD-D-00169 (relacionado)

Revista de Critica Cultural N° 16
GD-D-00179 (relacionado)

InSITE outta sight

GD-D-00562 (if format of)

Imagenes excéntricas de América Latinay Estados Unidos
GD-D-00561 (if format of)



