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El Festin de Baltasar
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EJERCICIO DEL PODER

ANO DE PRODUCCION
2001

TIPO DE OBRA
Instalacién

TECNICA / MATERIAL
Fierro fundido, madera, vidrio, marmol, zapato, reproductor de sonido y proyectores

PROPIEDAD
Gonzalo Diaz

DESCRIPCION VISUAL

Instalacion que ocupa toda la sala del segundo piso de la galeria Posada del Corregidor, y
cuya entrada esta blogueada por un vidrio y tres pumas de fierro fundido que se enfrentan
al espectador. Una pasarela construida con tablas de madera atraviesa la sala en diagonal.
Sobre ésta, un motor hace balancearse un zapato elegante de mujer sobre la madera,

produciendo un taconeo. Este sonido, mediante un parlante, es replicado afuerade lasala,
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desde donde €l espectador observala obra. En uno de los muros de la sala, tres
proyectoras de diapositivas suspendidas del techo proyectan una palabra de luz sobre una
placade marmol: “Tesdl”, “Fares’, “Nomes’ respectivamente, con un ligero chasquido y
movimiento de la diapositiva. Un sistema especial de luces ilumina la pasarela de madera

en todo su largo. (Descripcién realizada por Camila Moya, ayudante de Gonzalo Diaz)

TEXTOSEN LA OBRA

Mane
Tesel
Fares

CONTEXTO HISTORICO

Laexposicion In Vitro se enmarco en el ciclo "Cruces' de la Galeria Posada del
Corregidor, que buscaba reunir a un artista consagrado con artistas emergentes. En este
caso los convocados fueron Gonzalo Diaz, Demian Shopf y Luis Guerra, quienes
presentaron las obras El Festin de Baltasar, Historia Natural del Reyno de Chiley Ruled
Governed Creativity, respectivamente. Gonzalo Diaz fue invitado a formar parte de esta
exposicion por Demian Shopf y Luis Guerra, quienes eran sus alumnos en la Escuelade
Artes de la Universidad de Chile, en un momento que el artista recuerda como "una
época de adolescencia artistica en la que necesitaban matar a padre".

Gonzalo Diaz, entrevista 12 de abril de 2024.

BIOGRAFIA DE LA OBRA

Diaz expuso en el segundo piso de la Posada del Corregidor, mientras que Shopf y
Guerra presentaron sus obras en €l primer piso. "En el momento que meinvitaron, se me
ocurrio hacer esta obra que yo yatenia este cuento de la Biblia, me parecia siempre
increible este episodio biblico (Danidl, 5, 25), porque ademas estaba el cuadro de
Rembrandt y habian otras menciones en la historia del arte que ya no me acuerdo, pero €
relato es muy impresionante porgue en el fondo la mano divinale escribe al rey absoluto,
porqgue €l rey era Nabucodonosor, de |os reyes infinitamente poderosos y lamano divina
les dice que moriran y perderén el poder. Es un aviso a dictador. Parami siempre tenia
ese sentido. Y como era un relato biblico, yo me podia colgar de ese prestigio”.

L a escena presenta un zapato femenino de taco aguja, moviéndose como si estuviera
siendo usado por un cuerpo ausente, se inspiraen el 1o sucedido durante el montsje de Al
PiedelaLetraenlaBiena del Mercosur en 1999: "La cuestion del zapato, esto tiene que
ver increiblemente con la obra Al pie de la letra que yo hice en la Biena del Mercosur.

Y 0 estuve una semana sentado en una mesa mientras |os maestros construian €l andamio,
gue en su parte de abajo tenia tres o cuatro metros de alto, pero subia hasta ocho metros,
que era el tamafio de la sala, con una estructura que apretaba todo el andamio contra el
piso. Y o estaba ahi mirando y para alinear todos |os pie derecho, los maestros ponen una
lienza muy tirante, para que queden todos los pies alineados. Y €l maestro estaba arriba
de un andamio, a unos cuatro metros de altura, trabajando, clavando los pal os,
aserruchando, y se le cayé una zapatilla, y cay justo en la posicion en laque esta e
zapato en El Festin de Baltasar. Quedo haciendo asi durante media hora (Diaz mueve la
mano y gesticula el movimiento del zapato, subiendo bajando en un balanceo). Fue
impactante. Era un zapato que se moviay eratan increible que se armaba el cuerpo que
faltaba. El cuerpo del zapato. Entonces, esaimagen es la que se trasladd aestaobra. Y
terminé usando unalieza muy parecida, un hilo de pescador, transparente. Entonces
desde €l vidrio, eramuy magico porque no se veia el hilo. Se veia el zapato moviéndose y
lo Unico que le faltaba era el cuerpo. Como no se escuchaba nada por €l vidrio, yo le puse
un micréfono y un amplificador que tenia un parlante afueradel vidrio. Entonces la gente
se paraba afuera, miraba através del vidrio y escuchabaclin clin clin clin'y veia que el
zapato se movia. Y 1o mas importante de esa obra fue lailuminacién y fue lo més caro
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también. Es unaluz muy especial que me hizo Pascal Chautard. Yo le pedi queenla
atura de esa sala yo necesitabailuminar solo la parte de arriba de esta repisa, 10 que era
casi imposible porque los focos se abren, € cono de luz se abre. Entonces este era un
foco super especial, carisimo, que mantenia casi una paralelay eratan feroz la potencia
gue tenia que tener para hacer eso que me acuerdo cuando estaban con la escalerade
tijeras de esas de pal o, estaban arreglando los focos para distribuir laluz. Todo eso lo
hizo Pascal. Distribuy6 laluz para que brillara solo la superficie de estarepisa, que era
como una cancha, asi en perspectiva. Y los focos comenzaron aquemar la escalera, de
puro fuerte que eralaluz. Bueno, ese sistema de luces eralo mas caro de todalaobray
gue ni siquiera se veia, pero erafundamental porque le daba mucha magiaalaobra. Uno
sblo veia esta pasarela, muy angosta, de madera pulida, muy bien hecha por un maestro.
Todo €l sistema de iluminacién estd guardado. Lo usé estavez y nunca mas. Bueno, en
esta obra, como en muchas obras usé los leones que eran de la obra La Declinacion de los
Planos, de esa obra que fue a La Habanay volvieron todos |os leones quebrados. De
hecho, una de las patas de estos |eones (exhibidos en |la Posada) esta quebrada, pero ni se
nota porque son tan pesados. Las magquinitas atras, que proyectan el texto en el muro,
igual que el cuadro de Rembrandt, Mane, Tesel, Fares (palabras biblicas), esas
maguinitas son de Quadrivium ad usum Delphini, que son estas proyectoras que hacen
oscilar laimagen. Lafotografia donde se ve la placa de marmol sobre la cual se
proyectan estas tres palabras, que son las tres palabras biblicas, esla portada de un
Revista de Critica Cultural (N°23, afio 2001) que tiene un texto de Carlos Pérez
Villalobos, 'Cifra, fetiche y postfestum (El Festin de Baltasar)'. Estas relaciones dan
cuenta de un cierto hilo entre una obray otra. Era muy linda esta obra, tenia algo muy
magico. (en relacion a vidrio y alaimposibilidad de poder entrar ala obra) es como
asistir por unarendija. Eso hubierasido el ideal, que hubiera habido unarendija, cuestion
gue yo he hecho, pero con otras obras, pero en otro sentido también, de achicar la puerta (
Quadrivium). Hay un antecedente en Duchamp, de esa obra que se ve por un hoyito. El
artistadirige lamirada sobre la obra. Su hubiese estado esto abierto, se hubieran metido y
hubieran echado a perder todo. Mas |o hice por eso. Ademas quedaba afuera, 1o bonito es
gue la parte de la derecha (de la sala) quedaba fuera de vista, Nadie veia donde terminaba
€l cordel. Haciala derecha tenia como medio metro mas larepisa, y terminaba en otra
maguinita que regulabalatension del hilo. Tuve que tensarlo muchas veces porque lo
tensé primero y ala media hora estaba totalmente suelto, no funcionaba. Dije, chuta esta
cuestion fracaso. Lo volvi atensar y volvié asoltarse y alatercer vez que lo tensé quedd
para siempre tenso. La escena tenia un dejo babilénico. El zapato o mandé a hacer a una
tienday le pedi € zapato mas grande. Le dije, ¢cudl es el zapato mas grande de mujer que
tiene?y me dijeron 40. No, yo necesito uno 44, entonces tuvieron que hacerlo. Eracomo
de una super woman. Yo llevé el género. No sé si laNury me dio €l dato de donde
vendian esos géneros, porque uno llevaba el género que queria. Compré el género méas
estrafalario, lleno de lentgjuelas. Son enormes (los zapatos), 45. Pero se veia perfecto en
laobra. Era unareina, entonces no podia ser naturalista el zapato. Tenia que ser aescala
de unareina. Por su puesto que esta tienda desapareci6 (Turchess). Quedaba en esacalle
gue entra, antes de los leones, por Providencia, donde estalaiglesia de San Ramon, en
esacadle. Enlasueladel zapato hay unapieza, que no se veiay era especialmente hecha
para que no se saliera el hilito. El hilo tenia que quedar suelto, porque al moverse
cambiaba su posicion con el zapato y al mismo tiempo tenia que no salirse, entonces
quedaba un canalcito que guiaba el hiloy aseguraba que €l hilo no se saliera. Pero esa
pieza no se veia cuando uno mirabalaobra’.
Un amigo personal de Gonzalo Diaz, Rafael Astaburuaga, fue el encargado de registrar a
través de video esta instalacion, sin ser un audiovisualista profesional, ya que
anteriormente Diaz habia tenido malas experiencias con profesionales del area que no
lograron registrar correctamente sus obras. Como esta obra se movia, requeria de un
registro en video. "Digamos que la energia, €l billetey el entusiasmo alcanzaba solo para
la produccion de la cuestion y nunca para €l registro, €l embalaje y labodega. Esas cosas
siempre quedaban fuera. Entonces, por esarazon, a pesar de que yo hice muchos
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esfuerzos siempre quedaba desatendida. Por eso que se perdieron tantas obrasy etc.”
Gonzalo Diaz, entrevista 12 de abril de 2024.

"Bueno, la obra se llama El Festin de Baltasar. Hay en la historia del arte varias obras que
tienen que ver con este texto biblico. En artes visuales el que tiene més prestigio y fama
es el cuadro de Rembrandt, que se llama exactamente asi, El Festin de Baltasar. Me
interesa ese relato desde hace mucho tiempo, por varios asuntos que son muy fascinantes.
El relato biblico es del Antiguo Testamento, y dice que estando €l Rey de Babiloniaen
unagran orgia con todas sus concubinas, sus dignatarios, etc., una mano escribe en uno
delos muros del palacio tres palabras enigmaticas que no tenian sentido—y eso eralo
bonito—en el idioma que se hablaba en ese momento en Babilonia, que no sé si erapersa
0 caldeo. Lo importante es que esas palabras escritas en el muro no tenian un significado
en lalengua corriente. Sin embargo, €l Rey entra en un panico terribley mandaallamar a
|os magos para que interpreten estas palabras. Todos estos puntos importantes del relato
yo los he considerado muy pertinentes a los problemas de arte. La cuestion de escribir un
signo en un muro o en una superficie, escribir signos que tengan significado o lo oculten,
gue requieran 0 no requieran de unainterpretacion o un sistema hermenéutico para el
descubrimiento de su sentido”.

Entrevistaa Gonzalo Diaz, realizada por Rafael Astaburuaga en 2001
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