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La Muerteen Venecia
GD-0-0160

ANO DE PRODUCCION

2005

TIPO DE OBRA

Instalacion

TECNICA / MATERIAL

Acrilico, bomba de oxigenacion y recambio de agua, agua, peces
PROPIEDAD

Gonzalo Diaz

DESCRIPCION VISUAL

Cuatro estanques acrilicos transparentes, cada uno con laformadelasletrasA, R, Ty E
respectivamente. En su interior contienen aguay distintas cantidades de peces de color
rojo dependiendo laletra (A, ocho peces, R cinco peces, T tres peces, E dos peces). Los
estanques estan conectados mediante cafierias y cuentan con un sistema de oxigenacion y
renovacion de agua.

TEXTOSEN LA OBRA
ARTE

TEXTO ARTISTA
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FUNDAMENTOSDE LA PROPUESTA

En laimposibilidad de obtener una per cepcién acabada del cargado espacio
exhibitivo asignado al envio chileno, decidi proyectar una obra que, inscrita bajo la
denominacion de “ objeto-instalacion”, mantuvier a cierta autonomia con respecto a
las mar cadas especificidades ar quitectonicas y decor ativas del recinto, pero queal
mismo tiempo contemplara, por un lado, el elemento de mayor pregnancia dela
sala, esdecir, laenormelampara de lagrimas de cristal de Murano, y por otro, la
critica historia de permanentes crisis curatoriales que viene presentando la Bienal
de Venecia, en los Ultimos veinte o treinta anos.

AL

Diréun poco alaréapiday un poco irresponsablemente que ésta sera “mi obra del
siglo dieciocho”, puesla proyectada objetualizacién delapalabraAR T

E —transparenciadd vidrio (acrilico) delasletrasy del agua en su interior con
peces rojos nadando en ellas— con el adicional sistema detratamiento del agua,
funcionara, en eserecinto palaciego veneciano, como un contra—reflgjo dela
lampara delagrimas de cristal de Murano bajo cuyos brillos sera emplazada,
constituyéndose en un objeto que interroga acer ca de las motivaciones de los eventos
internacionalesde artey del modo mar cadamente mer cantil de circulacién e
instalacion de lasobras. No sé si esainvencién —lalamparade lagrimas— es
anterior o posterior al siglo XVI11, pero ese objeto fantasioso y coherente con la
certeza de cierta autonomia de car acter moderno de ese siglo, obedece

g emplarmente ala sofisticacion, ala complgjidad y a una melancolia lujosa,
descreiday escéptica del siglo XVIII, en el que seinicia el pensamiento criticoy el
pensamiento sobre el artey sus procesos, siglo que por lo demas, esllamado “de las
luces’ odela“ilustracion”. Como sintesis del espiritu de este siglo, con aires
liberacién, deindependenciay revolucién, Hegel declara, muy tempranamente al
iniciodel X1X, lamuertedel arte. Los artistas, de aqui en adelante, deberemos
preguntarnos sobre su sentido y sobre “qué hacer”. Es una pregunta modernay una
angustia propiamente dieciochesca, pregunta que, creo, queda establecida
paraddjicamente en esta obra, a pesar delosbrillosy del movimiento vitalizador de
los peces rojos que hadar &n ondulantes en las aguas tipogr éficas.

El titulo dela obra, Muerte en Venecia, surge al momento de decidir el empleo de
un segmento inicial invertido dela serie numeérica de Fibonacci —2, 3,5,8// 8,5, 3,
2—, paradeterminar el nimero de pecesrojos para cada una delasletras.
Invertido, en €l sentido de la contradiccién dela lectura de lasletras que conforman
lapalabra A R T Eylalecturaregresivade esa serie progresiva. Como se sabe, esta
famosa serie matematica que se genera a partir de 1, se construye por lasimple
suma de los dos numer os que preceden ala Ultimacifra: 1,1, 2, 3,5, 8, 13, 21, 34, 55,
89, 144, etcétera. Una delas propiedades de esta simpley compleja progresion esla
“ratio” entre cualquiera de dos numer os contiguos que confor man la serie, razon
que se aproxima siempreal numerodeoro “1,618". En el caso del segmento elegido,
8esab,5esa3, 3esa2. Esteprestigioso nUmero pitagérico no sdlo rige los secretos
geométricos del pentagono regular, dela estrella de cinco puntas que ese poligono
estructuray delavirtuosa proporcion del rectangulo aureo, sino que esta

secr etamente presente, activando todos |os procesos vitalesy de

crecimiento —vegetalesy hioldgicos.

Lapalabra A R T E, materializada del modo descrito, conforma un objeto
paradgjico, que organiza un soterrado sentido critico con losbrillosy

transpar encias de lujoso cromatismo de los materiales con que sera construida. Ese
sentido critico, enfocado en la palabra A R T E, queda ademas anclado en la
materialidad de los apar atos de tratamiento del agua que la asisten.
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Extracto del documento Satement de la obra Muerte en Venecia GD-D-00332

CONTEXTO HISTORICO

La participacion de Gonzalo Diaz en estaversion de la Bienal de Veneciatodavia estaba
enmarcada en lainvitacion extendida por el director de Cultura del Ministerio de
Relaciones Exteriores, que en ese momento era Emilio Lamarcay €l ministro eralgnacio
Walker (en laactualidad la convocatoria es por concurso publico).

El espacio asignado a Diaz era una sala pequefiay compleja emplazada en el Palazzo
Cavalli-Franchetti del siglo X VI, que finalmente no pudo utilizar, ya que la organizacion
considerd que €l tipo de obra erariesgosa para €l inmueble patrimonial, por lo que sele
designd un espacio en € jardin, fuera del edificio.

Con motivo de esta exposicion Gonzalo Diaz edité un catdlogo titulado Muerte en
Venecia que cuenta con un texto del filésofo nacional Pablo Oyarzan.

BIOGRAFIA DE LA OBRA

L uego de haber recibido lainformacion del espacio destinado a la obra propuesta por
Gonzalo Diaz para su presentacion en laBienal de Veneciay de haber enviado el
proyecto de laobra, a llegar altalia paralainstalacién de la obra, la organizacién del
evento le informan que su proyecto es incompatible con € inmueble. La solucion
ofrecidaesinstalar laobraen losjardines a rededor del edificio, afectando
negativamente el resultado final de la exhibicién. La obra fue exhibida en una zona de
circulacion, junto a unas jardineras con plantas, afectada por el calor que generabala
evaporacion del aguaen el interior de cadaletra, recibiendo las hojas que caian de los
arboles, pasando muchas veces desapercibida frente a los transelintes.

Como parte del registro de la obraen laweb de su archivo, Gonzalo Diaz ha decidido
publicar solo los render realizados para presentar el proyecto alaBienal, omitiendo los
registros obtenidos de la obrainstalada en €l jardin.

Gonzalo Diaz comenta que el espacio originalmente asignado era de una belleza extrema.
Eraun espacio muy peguefio, con unaldmpara de Murano espectacular, cuyo diametro
eracas del ancho delasaa. Las ventanas daban al canal [lenaban el espacio de brillos
dorados que eran €l reflejo del agua en los muros.

Por lo pregnante del espacio Diaz cred una obra también de aguay brillosy mucha
transparencia.

Como la obra estaba proyectada para un espacio interior, recién restaurado, Diaz hizo
todos los calculos y pruebas necesarias para que la obra funcionara ala perfeccion. El
hermano mayor de Rafael Astaburuaga, que es hidraulico hizo los célculos del motor que
se necesitaba para mover el agua, la cantidad de agua que se evaporaba diariamente e
hizo un informe que fue enviado alos responsables del proyecto en Itaia, quienes, se
supone, habrian aprobado el proyecto. Ahi se especificabatambién el peso de la obra
(cadaletra contenia como 100 It de agua).

Lasletraslas hicieron en Parraguéz y € filtro lo realiz6 Jorge Ferrer, ingeniero
electronico y fabricante de acuarios (papa de Pablo Ferrer, artista visual).

Los cgones con la obra llegaron en lanchay fueron subidos al cuarto piso del edificio
donde estaba |a sala de exhibicién. Diaz alcanzo a sacar las letras delas cgjasy 11egd en
arquitecto del palacio preguntando de qué se trataba esta obra. Cuando se le explicadice
que esimposible poner la obra en esa sala. Gonzalo Diaz le dice que le encontraba toda la
razon, pero el problema es que €l proyecto habia sido aprobado por la organizacion de la
Bienal.

Con laintencion de no exponer la obra frente alaimposibilidad de exhibirla de la manera
proyectada, Gonzal o termina cediendo ante la solicitud ministerial por haber recibido
dinero publico y aceptainstalarlaen el jardin, alas afueras del palacio, pero recuerda
que fue la peor decision haber instalado la obraa laintemperie.
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Gonzalo Diaz, entrevista 1 de mayo de 2024.

EXPOSICIONES RELACIONADAS
512Bienal Internacional de Venecia
GD-E-0125

DOCUMENTOSRELACIONADOS

Muerte en Venecia

GD-D-00223 (relacionado)

Statemente de la obra Muerte en Venecia
GD-D-00332 (relacionado)



