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ANO DE PRODUCCION
2010

TIPO DE OBRA

Gréfica

TECNICA / MATERIAL

Impresion digital sobre papel de algodon de 250 gr.

PROPIEDAD
Richard Solis

Gonzalo Diaz

Antonia Sabatini

DESCRIPCION VISUAL

Obra compuesta por seis recuadros con imagenes, en filas de tresy separados al centro
por un texto que se entrecorta en lainterseccion de las imagenes. Lafila superior presenta
dos imégenes en los extremos, fragmentos de pintura a 6leo en lo que sblo se ve la parte
inferior del cuadro. Al centro se observa unaimagen de un grupo de carabineros
montados a caballo, en primer plano se observa uno de ellos cayendo al suelo junto asu
caballo que también cae y en tercer plano se observan dos personas, unade ellas va
caminando y laotravaen bicicleta. Al centro de la obra se despliega un texto en letras
negrasy bajo este, se observan las tres imagenes inferiores. Los tres recuadros grafican
una misma escena, €l momento en el que & carabinero cae al suelo y su caballo también.

TEXTOSEN LA OBRA
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, por e hecho de cometerse delito m ediante artificios explosivos o incendiarios, armas de
gran poder destructiv

TEXTO ARTISTA

Imagine usted que tiene ala vista una fotografia en blanco y negro, tomada en 1933 o 35,
en la que aparece Morandi sentado en su taller. A laderecha, una mesa con algunos
objetos domeésticos: un embudo de metal esmaltado, un jarro del mismo material, un
potiche de losa blanca, una cgjita, un florero de cristal, una botella de vidrio, etc. Imagine
ahora, que miraotrafoto en blanco y negro, tomadaen los inicios de los afios 60, en la
que aparece Morandi, a pocos afios de su muerte, en ese mismo taller. Se ve unamesa
con algunos objetos domésticos: un embudo de metal esmaltado, un jarro del mismo
material, un potiche de losa blanca, una cgjita, un florero de cristal, una botella de vidrio,
etc. A mas de 40 afos de su muerte, alguna organizacion conserva alin, seglin un registro
gran angular en color tomado en 2010 por Roberto Serra, |os mismos utensilios
domésticos que aparecen como pequerios fantasmas habitando hasta hoy su detenido
dormitorio—taller, transformado en museo de peregrinacion.

La economia de esos pocos objetos domésticos de Morandi que se aprecian —en la
comparacion de esas dos antiguas fotografias— modestos e invariables alo largo de su
vida productiva, y que el pintor disponia repetitivamente bajo la grilla de la natura morta
como model os impertérritos para sus pinturas minimas, constituye el modelo de
produccién de este conjunto de “grabados’ digitales que conforman la muestra indice.

En medio de sucesivas sefial es recientes del destino, la produccién de este conjunto de
obras me ha obligado a entrar en vereday rehacer, reordenar y reclasificar mi archivo de
imagenes en el computador. El efecto de hurguetear las bodegas del taller ha sido tan
devastador como proyectivo. Las diferencias materiales de |os documentos originales
—fotografias de diverso codigo, fotocopias rofiosas, peliculas de fotomecéanica, paginas
recortadas de enciclopedias, libros de arte, almanagues, dibujos, esquemas, papelitos,
etiquetas, tarjetas postales, revistas y periddicos— han desaparecido por completo en la
brillantez homogénea de |os archivos digitalizados de alta resolucion. La clasificacion de
esos archivos, muestran en su ordenamiento indicial, la misma poquedad repetitivay una
economia similar ala que se deduce de esas fotos modélicas del taller de Morandi: unos
cuantos trastos icénicos obsesivos y algunos fragmentos de textos, propiosy ajenos, para
todalavida.

Edicién obsesadel indice es lo que estas obras contienen en su estructura operacional,
por yuxtaposicion, sobreposicidn, énfasis gréficos, cortes, fragmentacidn, inclinaciones,
declinaciones, variantes, suturas, yacimiento y tratamiento de fotomecanica. Fue decisiva
parala produccion de indice haber contado con la més alta pertinenciatécnica, tanto en el
tratamiento de las imégenes y en la construccion de los archivos realizados por la
disefiadora Antonia Sabatini —destino, abismo, refraccion y espejismo— como en el
proceso de impresion digital realizado por José Bodet. La indole del trabajo, perseguir la
condicion natural de las cosas, en este caso, dejar de pensar como serigrafo —la
termodinamica, la geometria euclidiana, la navegacion moderada con la costa alavista—
y dar con la comprension de ladimensién virtual y digital de los “archivos matrices’ y de
lasimégenes. A sabiendas que este “programa’ productivo es unailusion, la zanahoria
puesta delante delos ollares y los belfos del caballo de fuerza. Latécnicadigital obligaa
pensar de antemano, 0 si se quiere, de espaldas a las cosas, a soportar una eficiencia
previa, a calcular efectos visuales sin espesor, y por decirlo asi, sin materia. Los dogmas
técnicos de los “perfiles’ y protocol os que rigen el buen desempefio de los drivers para
compatibilizar las diferencias funcionales de | as plataf ormas de produccion —€l
computador y laimpresora— conforman una especie de inconciente técnico del trabajo. El
resultado visible no es mas que la menor pérdida entre los gjustes de los “archivos
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matrices’ realizados en la glorialuminosadel color aditivoy la expresion opaca de esos
gjustes y nivelaciones en las copias impresas con la opacidad sustractiva del barro.

La operacion simple de yuxtaponer, de poner algo junto a otra cosa, o formalmente
limitrofe con ella, seraregida por lafigura matemética de la potencia construida por dos
cifras de distinta escala gréfica, por g emplo 973, que se lee “noventay siete elevado a
tres’, y cuyo “significado” o resultado eslalejana e inesperada cifrade 912.673. La
pretension seriaelevar €l sentido de unaimagen ala potenciade sentido de otrao ala
potencialliteral de un texto. El “yacimiento” (sitio donde se halla naturalmente unaroca,
un mineral o un fésil) de laimagen seria el aseguramiento de su significacion por medio
de la sedimentacion en la superficie del soporte mediante |os tratamientos clésicos de la
fotomecénica, aunque en este caso, sean solo su simulacién. La sobreposicion, a
diferenciade lapinturao del procedimiento serigréfico, solo tiene eficaciasi se
administran niveles de transparencia, ya que ese palimpsesto (literalmente significa
“grabado nuevamente”), diluye por completo el valor expresivo de la carga matérica. Los
cortes, la fragmentacion, por discontinuidad narrativa o cambios de escala de las figuras,
los tipos de sutura, son recursos habituales de las artes visuales, que latécnicadigital, en
su rapidez y facilidad operativa, deja solo en su acepcidén nominal.

Se exponen en esta muestra las pruebas de artista signadas como testigo de laedicién de
seis gjemplares de cada obra concurrente en esta exposicion. La mayoria de las obras
fueron construidas en una sola superficie. De las demés, una en triptico y dos en diptico.
De entre | as primeras se exhiben, sin embargo, cuatro que conforman una serie, todas
ellas atravesadas por un texto en griego. Como deferencia con |os espectadores y para
colaborar con un cierto acercamiento con esas obras, creo necesario poner adisposicion
del publico las traducciones de esos enigmaticos signos ortograficos que componen
palabrasy frases, también enigméticas incluso para aquéllos que leen y escriben en

€l texto “?? 72772 200777 10077 000770, 107X 00077000, 77070707 07070777777

significa: “las cosas frias se calientan, lo caliente se enfria, lo himedo se seca, |0 seco se
vuelve himedo”; corresponde al fragmento 126 de Heréclito. Del mismo modo, la obra

de (no se debe) obrar y hablar como (estando) dormidos (yacientes), pues también
entonces creemos obrar y hablar”; corresponde al fragmento 73 de Heréaclito.

Gonzalo Diaz, 25 de octubre de 2010

CONTEXTO HISTORICO

Laexposicion individual inidice realizada en Galeria D21 fue organizada por Florencia
Lowenthal que en ese entonces era co-directora junto a Pedro Montes.

BIOGRAFIA DE LA OBRA

L os grabados digitales fueron disefiados por Gonzalo Diaz en su casa, donde trabajaba
con Antonia Sabatini, quien en ese entonces erala encargada de lagaleria D21 y ademas
es disefiadora. Antoniale ayudé a Gonzalo en €l proceso de hacer los originales de los
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grabados, los cuales eran grabados en un disco y llevado ala casa de José Bodet,
especialista en impresion de obras, que vivia en Santa Lucia. Imprimialas obras durante
lanochey se demorabatres horas en cada obra. Gonzalo reconoce que la calidad con la
que fue hecho este trabajo es inmejorable, impresionante.

Se imprimi6 una cantidad importante de obras, en papel francés de algodén de 300 gr.,
pero no todas fueron expuestas, seleccidn que estuvo condicionada por €l espacio de
montaje de lagaeria.

Para asegurar €l resultado final, Bodet |e entreg6 a Diaz un pantén con todos los colores
posibles paraimpresion con un nimero con el cual se definieron los colores exactos de
impresion. Gonzalo aplicaba los colores de manera numeérica.

Se declar6 que cada edicion tenia seis copias.

(Gonzalo Diaz, entrevista 4 de abril de 2024)
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